दा 2 (22) 8 


ग्बण्द 





काल न० 





मै आ३(७0:0%20003(700020 6002५ 
आह अर आम नमक 
» बोर सेवा मन्दिर ३ 
१5 + 
० दिल्ली ह 
१ श् 
2 3 
न £ 
ग 
रु है क्र 
० के 
रू 2 कहे के 
न- टी पर 
६ 
0; 24 
५ है 
प्र ३९ 
श्र 4: 
£ 4 


#फ 


९2% 3209(2(2(%९:४१५४॥४७६:%९)४)६४४४(१४४(४ 








जि व «| 









क बनता व "जी पयाण पट यआन हु 


ली 5 शक कप आग फ््त्ती 
ड़ झ् | 
5 


हिन्दी-सादित्य 
उस के निमांता 


सोफाआ-+०- 
पंं० लक्ष्मी कान्त 'मुक़' साहित्यरत्न 
धम्पादक 'तौरम' दिल्‍ली 


रोशन बुक डिपो 
अकाशक तथा पुस्तक विक ता 
नहंसड्क, दिल्ली । 


शा अहिक),. - दफ्प००३ वि... [ सहथ २) 


प्रकाशक: 


रोशन बुक टिपो, 


प्रकाशक तथा पुस्तक विक्र ता 
नईस्दृक, दिल्‍ली । 


मूल्य ५) 


स्वोधिकार सुरक्षित हैं, बिना आज्ञा के कोई सण्जनत 
इसकी ऊुँजी लिखने का कष्ट न॑, करें । 





रघुवीर दत्त ( लेखक के पिता ) 


प० रघु 


समर्पण 


यरम पूज्य पिता जी को 


लक्ष्मी कान्त 


(4 


दा-रशब्द्‌ 

पहन्दी-सलाहित्य और उसके निर्माता” के नाम से हिन्दी- 
साद्दित्य का यद्द इविद्ास मैंने हिन्दी भाषा के विकास का 
आवश्यक विवेचन करते हुये, समय-समय पर उसमें उद्भूत 
कान्य-धाराओं को लेकर लिखा है। निम्मन्देद हिन्दी में 
साहित्य के इतिहालों की कमी नहीं है। बड़े से बड़े और छोटे 
से छोटे कितने द्वी इतिहास विद्वानों ने लिखे हैं, किन्तु जो बड़े 
इतिहास हैं, वे इतने उच्च्चकोटि के हैं कि भ्ध्यमश्रेणी के 
पाठकों के लिये उनका खम्कना अत्यन्त कठिन श्रतीत द्वोता है। 
छोटे इतिहास पाठकों की आवश्यकता को पूरा नहोों कर पाते । 
इसलिए मैंने इस इतिद्दास को मध्यम-आकार में समाप्त किया 
है, न तो यद्द अत्यन्त संक्षिप्त है और न बृदद्‌ दी । 


कवियों की विवेचना करते समय मैंने उनके जीवन-वृक्त 
की छास-बीन पर अधिक बल न दे कर, उनकी साहित्य-सेवा 
ऊाथवा काब्य-साथना का विवेचन अधिक किया है । वास्तव 
में साहित्य-सेवियों के, विशेषकर कवियों के, जीवन की अपेक्षा 
उनकी फृतियों में ही दे उनका उज्ज्वल रूप मिलता है ) सच्चा 
साहित्यिक तो अपने जीवन को सिटाकर दी सरस्वती के भंडार 
को भर पाता है, उसका ज्यक्तित्व जीवन में नद्दीं रचनाओं में 


( ख ) 


गडता है । इसलिए कॉबियों की जीवनी पर भैंने बहुत ही कस 
प्रकाः; हाज्ा हैं। हाँ. उनकी साहित्यिक विशेषताओं करा 
विवेचन कहीं २ पर में अन्य बृहदु-अकार के इतिहासकारों 
से भी बहम ऋधिक कर गया हू' । ऐस। प्रतिनिधि कवियों का 
जल्लेख करते हुए ही प्राय: हुआ है। कुछ जोटे-छीट कवियों 
पर मसैंन अधिक प्रकाश भी डाला है, क्योंकि उनकी रचनाआा 
में मेत्र उनकी कुछ व्यक्तिगत विशेषताओं को अनुभव किया 
है। इसके साथ ही मक्ति-काल और रीति-क्राश के कितने ही 
ऐस कबियों को, जिनकी गचनाओओं में तत्कालीन काब्यगत 
अभिरुचि के अत्तिरिक्त कोई अन्य विशेषता दृष्टिगोचर नहीं 
हुई, मैं ओड भी गया हूँ । ऐसा करने में मेरा ध्येय पाठकों के 
सनमुख हिन्दी-साहित्य का एक सामरिक और आचश्यक 
जिवेचन उपस्थित करना रहा है। 

काल-वि भाजन में मने स्वर्गीय आचाये प्रवर रामचन्द्र जो 
शुक्ल का अजुसरण किया है। रीति-काल तक के क्यों का 
वर्गीकरण तो बिल्कुल उनके ही समान रखा है । 
उन्नीसयीं शताब्दी के बाद के समस्त इतिहास को आधुनिर 
काल के अन्तर्गत न रख कर, मैंने उसे ग्य-छाल, भारतेन्दु-काल 
द्विवादि-काक्ष, प्रसाइ-काल और श्रगतिशील-खाहिल्य के शीपकों 
में बांट दिया है, क्‍योंकि आधुरनिककाल में जो ब्यंज़ना है, 
बह इस समय प्रगतिशील साहित्य का बोध कराती है, जिन 
बताज्य-धाराओं को समाप्त हुए लगभग एक सदी बीत चुकी है, 


(६ ग ) 


उनकी गणना आधुनिक कल में करना मुझे कुछ उचित 
प्रतीत नहीं हुआ। । 

जहाँ तक मुझसे बन पड़। हैँ; मेने आदिकाल से लेकर 
बर्तमानकाल तक की सभी काुब्य और गद्यधाराओं का सम्यक्‌ 
दिवेचन अपनी इस पुस्तक में किया है । इसके लिखने में मैंन 
अनक विद्वानों की ऋनियों से सहायता ली हैं । उन्हें धन्यवाद 
देकर मैं उऋण नहीं होना चाहता, अपितु में यह स्वीकार 
करता हूँ कि घनके चरण-चिन्हों पर चल कर ही में अपने इस 
कार्य की पूर्ति कर सका हूँ । मैंने किसी नवीन सता्द्वित्यिकता का 
सजन नहीं किया. बल्कि इतिहास जेस गूढ़ ब्रिषय को पाठकों 
के लिए सरल और उपयोगी बनाने का प्रयत्न मात्र किया है। 
उपयोगिताबाद के मेरे इस दृष्टिकोण को पाठक भली-भोंति 
समभ सकेंगे, यह मुझे पूर्ण विश्वास है। 

शेष-यद्द पुस्तक केसी बन पड़ी हैं । इसका निशय 
पाठकों पर निर्भर है। हाँ, अपने ८-१० कपे के अध्यापन के 
आधार पर में यह्‌ अवश्य कह सकता हू" कि उच्च और 
सध्यम दोनां कोटि के परीक्षाथियों के ज्षिए सेरी यह पुस्तक 
अबवश्य उपयोगी सिद्ध होगी। 


रघुकुल आयुर्वेदिक फार्मलो | 

रुड़की, जि० सहारनपुर, यू० पी० लेखक-- 
| 
है| 
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कील नया 


हिन्दी भाषा का विकास 


हिन्दी-साहित्य का इतिहास जानने से पूत्र हिन्दी भाषा का 
क्रम +-विकास जानना आवश्यक है। भाषा विज्ञान का यह नियम 
है कि साहित्यिक भाषा धीरे २ जन साधारगा की बोल-चाल की 
भापा से दूर द्वो जाती है, उसके जानने वाले केकक्‍ल साहित्यिक 
था पढ़े लिख लोग दी रह जाते द्व॑ । कालान्तर में साहित्यिक 
भाषा और बोन चात्त की भाषा का यह अन्तर इतना अधिक डो 
हो जाता है कि हमें बोल-लकाल की भापा को अपनाना पड़ता है । 
यदि ऐसा न किया जाये तो साहित्य में संचित ज्ञान के लाभ घछे 
इमारे समाज का एक बहुत बड़ा चर्ग झ्नभिज्ञष रह जाए तथा 
साद्दित्यिकों की साधना और उद्देश्य भी व्यर्थ जाएँ । 


वेंदिक भाषा--हम क्रित्ती भी देश के साहित्य श्रथवा 
भाषा के जिकास को देखकर यह कह सकते हूँ क्ि समय २ पर 
उस देश की ब।ल-चात्त की भाषा ही सादित्यक भाषा का रूप 
लती रही है | किसी अन्ध देश डाथवा भाषा के बिक्रास कोन 
लेकर यदि हम अपने द्वी देश के साहित्य और भाषा पर विचार 
करें तो हमें परिवर्तन शी यह क्रिया प्रत्यक्ष रूप में दिखाई देती है । 


( * ) 
मापा की इस पर्वितेनशीलना को जानने के लजिय इ्मे 
अपने देश के उन आवीन प्रन्थों पर बिचार करना होगा जो हमें 
भार +साहित्य के मूलरूप में प्राप्त होते हैं और मूलखू्प में 
प्राप्त होने वाले ये ग्रन्थ वेद हैं। वेदों में व्यवहरित भाषा को दी 
हम भारत की मूल भाषा या हिन्दी का डद्गम स्थान कह 
सकते दें । 


संम्कृत - जिस भापा में वेद लिख गये हैं ! बद्ध उस 
समय को साहित्यिक भाषा थी | वेदों का पठन पाठन काब्ान्तर 
में जब लोगां के लिये कठिन हो गया होगा और उनके सममन- 
सममाने वाले इन गिने व्यक्त 6 रह गये होंगे तब यह आवश्य- 
पता जाय पड्ठी होगी कि श्रत्र उस भाषा को साहित्यिक भाषा 
का रूप दिया जाय, (जसके समभने पालों की संख्या अपेतज्ञाकृतत 
धधिक थी और जो उस समय की बोल्-चाल की भाषा थी। वेदों 
के बाद का साहित्य ६में संग्कृत में लिखा हुआ मिलता है, इस 
लिये हम कद्ठ सकते हें कि संस्कृत से मिलती जुलती भाषा दी 
उस सम<4 की बोल-चाल की भाषा रही धोगी। संस्क्रत भाषा का 
निर्माण बेदिक भाषा में संस्कार (झुघार) करके किया गया था । 
इसीलिये इस भाषा का नाम संग्कृत रक्खा गया । पर संस्कृत 
भाषा किसी समय समस्त भारत की बोल-चाल फ्री माषा रह 
चुकी है । इसका शब्द भंडार और साहित्य इतना अपार है कि 
एक डे दसार वे से इसमें कोई श्रींचुद्धि न होने पर भी बहद्द 
विश्व की समस्त भाषाओं के साहित्य में महत्वपुर्ं चना हुआ 


( ३) 


है ज्योतिष, आयुर्वेब, दर्शनशाम्त्र, विज्ञान, अथशास्‍्त्र, खगोल 
और भूगोल आदि साहित्य का काई भी विपय ऐसा नहीं जे! हमें 
हस भाषा में न मिलता 6 | ताड्ुपत्र पर, हस्तडिशित रूप में 
लिखा हुआ हाने पर भी संस्कृत का साहित्य-भण्डार ज्ञिन गित्रयां 
से भरा हुआ है वे हमें विश्व के किसी भी साहित्य में 
नहीं! मिन्नतीं । 

प्राकृत-.. किन्तु कालान्तर में संस्कृत भापा भो चाल-चाल 
की भाषा से प्रथक हो गई, जिसके फलस्वरूप बोलचांत्त को भाषा 
ने साहित्यक भापा का रूप ले लिया | क्योंकि सं(कृत के बाद 
का साहत्य हमें प्राकृत में लिखा हुआ मिलता है । इसलिये 
प्राकृत से मिलती जुलती भाषा को ही हम उस समय को बोल- 
चाल की भाषा कह सकते हूँ | सम्भवत: इस भाषा को प्राकृत 
नाम इसलिये दिया गया हो रि यह भाषा श्रपने प्रकृत रूप में 
बोज़चाल की भाषा बनी हुई थी; जबकि संस्कृत व्याकरण के 
नियमों में बंधकर अपने रूप को निध्रोरित कर चुकी थी। बौद्ध 
संबंधो साहित्य इसमें इसी प्राकृत भाषा में शिखा हुआ मिलता 
हे । कुद्च लोग प्राकृत को जैदिक भाषा से भी पूर्ष को भाषा 
मानते हैं | उनका यहे कथन इस दृष्टि से तो सही है कि यह 
भाषा बोलचाल के रूप में बास्तव में वेदिक भाषा से पूर्व से द्वी 
चली आ। रही थी, किन्तु साहित्य का रूप इसे बौद्ध काल में हो 
प्राप्त हुआ | क्पोंकि इससे पूवे इस भाषा का साहित्यिक रूप हमें 
प्राप्त नहीं होता | इसलिये इस भाषा को हम संस्कृत के बाद को 
हो भाषा कहेंगे | 


( ६ ) 


खड़ी बेली--[इन्दी साहित्य का भक्ति-काल, रीत्तिकाज् 

ओझोर भारतेन्दु काल का पृवोर्ध ब्रजभाषा का हो युग रहा ! श्ज- 
भाषा के संमुख किसी छन्‍्य भाषा को उस सेसय के कंथि 
प्रधानता नहीं देते शे, रिन्तु मुसलमानों क॑ भारत में आ-जाने 
के कारण यहाँ भ वोल चान की मापा दिन पर दिन बदलती 
गई । आरबी-फार सी के संमिश्रगग से जिस भापा ने उत्तर पश्चिम 
भारत में बोत्नचान का रूप लिया उसे खर्ी बोली कहा गया ।! 
इस भाषा का एक रूप डदू के नाम से मुसल्लमान कवियां द्वारा 
फल्नता-फूलता रहा । डदू के क्ेखक भारत भें रहते हुए भी अरब 
और फारस के स्वप्न देखा करते थे । वही ही लीपि में इन 
लोगो ने इस भाषा के शरार को बाधा और वहीं की विचार 
धार से इसका प्राण सिचन किया । यही करण है कि भारत के 
भूभाग में जन्म छेने पर भी यह भाषा बिल्कुल विदेशी बन गई । 
बीर गाथा काल के उत्तराधे में होने वाल अमीर खुमरों से 
लेकर भारतेन्दु काल तक उदू' भाषा ने तत्तर परिचम भारत में 
अपना पूर्ण साहित्यक स्थान बना लिया था और शिष्ट समुदाय 
की भाषा यही भाषा समझ जाने लगी थो । केवल मुसलमानों ने 
दी नहीं भ्रपितु बहुत से द्विन्दुओं ने भी इस भाषा के कल्लेबर में 
श्रोशद्धि की। भारतेन्दु काल में आकर बजभाषा सें लिखने वाले 
कवियों की रचनाओं को समभने वालों को संख्या 5 गलियों पर 
रह गई थी | उदू के संमुख त्ज़ञमाषा के साहित्य का कोई मुल्य 


( ७ ) 

नहीं रह गया था | तब हमारे हिन्दी कवियों का ध्यान बोल चाज्ञ 
की भाषा की ओर गया तथा उन्होंने बोनचाल की भाषा खड़ी 
बोलो को जिसे वे अब तऊ गेंबारू कहते रद्दे थे, अपनाना आरंभ 
सिया। इस बिचारधार क्र साहित्यकों में भारतेन्दु जी का स्थान 
सब प्रथम है उनझा ध्य,न भाषा की विपम्ता की शोर ही नहीं, 
अपितु रचना नत्व की षिषमता की ओर भी गया । उस समय 
हमारे देश को किस प्रकार के साहित्य की आवश्यतरता थी ? इस 
की परख भा? तेन्दु ने थो | उन्होंने खड़ी बोज्ञी को साहित्यिक 
भाषाका रूप [दया और साईत्य को राष्ट्रीय चेतना तथ। समाज 
की भातनाओं से आंत प्रोत किया । 


5बेदी काल में मदह्रामना आचाय॑ ट्िवेदी जी ने खड़ी बोली 
को परिसाजित कर इसे ब्याकरण के नियमराँ में बांधा तथा इसके 
शब्द-कोष को संस्कृत के शब्दों से भरपूर दिया । वह भाषा 
संस्कृत की ओर अधिक मुकी तथा इसमें संस्कृत के शब्द अपने 
वास्तविर रूप में प्रयुक्त होने लगे । संस्कृत फे तत्सम और 
तदूभव शब्दों का मेल इस भाषा में इतना हुआ कि यह भाषा 
पूर्णतः संस्कृत गर्मित होने लगी । इसका खड़ापन नष्ट हो गया 
ओर संस्कृत का सा माधुय इस भाषा में भी श्रा गया । आज 
यही भाषा हमारे द्विन्दी साहित्य की भाषा बनी हुई हे तथा इसी 
को राष्ट्‌ भाषा बनाने के प्रयत्न हो रहे है । 


अपभ्र श काल 


हिन्दी साहित्य का प्रारम्सिक रूप हमें अपभ्रश छाक्ष के 
साहित्य में प्राप्त होता है। अपशभ्रश भाषा का साहित्य-काल 
विक्रम की सातवीं शताब्दी से लेकर सं० १३७४ तक हुआ है । 
बौद्ध सम्प्रदाय की वज्ञयान शाखा के सिद्धों ने अपनी रचनायें 
शपभ्रश भाषा में ही लिखी हैं । बौद्ध सम्प्रदाय की यह बज्ञयान 
शाखा अपने वामाचार के कारण बिकृत दो गई थी । ये ल्लोग 
तांत्रिक थे और विक्रम दी दसवीं शाताब्दी तक भारतीय जनता 
पर इनका प्रभाव पाया जाता है। विहार, नालन्दा भौर विक्रप्त- 
शित्ना नाम के प्रसिद्ध विद्यापीठों में ये तांत्रक सिद्ध लोग रहा 
करते थे तथा इनमें चौरामी सिद्धों के न|म॒ बहुत प्रसिद्ध हैं। ये 
जोंग उस समय ही बोलचाल दी भाषा अपश्च'श प्रिश्रत देशी 
भाषा सें अपने उपदेश दिया करते थे । इन लोगों ने अपनी 
अटपटी ( रहस्यमयी ) भाषा में जद्ानन्द के सुख को सहवास 
के सुख जैसा ही कहना प्रारंभ कर दिया था । न्होंने 
स्त्री असंग और मद्यपान को भी साधना का एक रूप दे दिया 
था। सत्र] को शक्तित, योगिनी या महामुद्रा कह कर उसके सेबन 
को सिद्धि के लिये ये झ्रावश्यक बतल्ञाते थे । इस प्रकार घम्म के 
ऊ नास पर दुराचार का प्रचार इन लोगों ने कर दिया था| 


( ६ ) 

घमम के इस पिक्ृत रूप में सुधार करने के लिये गोरखनाथ 
ने अपना गोरखपंथ चलाया | बज़ग्रानी शाखा के सिद्ध लोग 
भारत के पूर्बी भाग में अधिक फैले हुये थे और गोरख-पंथ्रियों 
ने अपने धर्म का प्रचार भारत के पश्चिप्ती पाश में अधिक 
जिया था। नायथ-पंथिओं का समय विक्रम की दसवीं शताब्दी 
माना जाता है | ये अन्तस्साधघना पर अखक जोर देते थे । इन ह। 
पन्‍्थ नागपस्थियों के नाम से प्रचलित हुआ । इन नाथों की 
सख्या नौ मान जाती है, जिनके नाम इस प्रकार हैं:- 


(१. नागाजु न (२) जड़भरत (२) हरिश्चन्द्र (४) प्रत्यनाथ 
(४) भीवनाथ (६) गोरतक्षनाथ (3) चर्पट (८) जह्न्धर और 
(६) मल्याजु न । कुछ सूफी लेगा ने भारत के इन यो गर्या से 
प्रणायाभ की बातें सीखी थी. इसका समथंन इतिद।स से द्ोता 
है।जित समय मुसलमान पीर लोग भारत की जनता में ऋपने 
मत का प्रचार कर रद्दे थे, तब इन गोरख पन्थियां से ही उन्हें 
टक+र लेनी पड़ों थी | यद् समय चमत्क/र का था, जो पीर 
श्रथवा सिद्ध जितना चमत्कार दिखाता था, उतनी ही श्रद्धा लोगों 
को उस पर होती थी । नाथ पन्थियों ने ईश्वर की उपासना के 
बाहरी बिधानों की निन्द्रा की तथा वेद-शास्त्र भौर तीथ॑-त्रत 
आदि फो निष्फल ठहराया | ये घट के भीतर ही ईश्वर को 
.ह ढने का उपदेश लोगों को दिया करते थे । बज्यानी और 
' नाथ पन्‍थी इन दोनों शास्त्रों में जाति-पाति का कोई भेद नहीं 
पा । विद्वानों को फटकारना तथा गुरू की सहिमा पर जोर 


( १० ) 


डालना इनका नियम था । ये कानों में स्फटिक के बड़े २ 
कु'डल पहनते थे, जिससे इन्हें कलफटे क्षाधू भी कहा जाता था । 


नाथ-प्थियों से हिन्दू और मुसज्ञमान दोनों द्वी प्रभावित 
हुये । यह निस्सन्देह कद्दा जा सकता है कि इनका प्रभाव शिक्षित 
ज्ञोगों की अपेक्षा अशिक्षित लोगों पर ही अ्रधिक पड़ा। गोरख- 
पन्‍थ दी पुम्तके गद्य और पद्म दोन रूपों में प्राप्त होती हैँ। 
इन पुष्तकों का महत्व काव्य कला बी दृष्टि से कुछ नहीं 
है । इिन्दी-माषा का रूप उस सम्रय क्‍या था 
इसका ज्ञान इन पुस्तकां सं अच्छा होता है | इनमें प्रयुक भाषा 
को शौरसेनी से उत्पन्न पुरानी पश्चिमी «नदी समझना चाहिये | 
बैसे इसकी भाषा का कोई एक रूप निश्चित नहीं है । उसमें 
हमें बिहारी और जज भाषा के शब्द भी मिलते हैं । सिद्धों 
ओर नाथपथियों की अधिकतर रचनायें धार्मिक कोटि की हैं । 
साहित्यिक दृष्टी से इन रचना श्रों को काव्य श्रेणी में नहों रकखा 
जा सकता | इस काल में देमचन्द्र सोमप्रभसूरी, जैनाचाय्य 
मेरुतु ग, विद्याधर और शक्ल घर नाम के कुछ व्यक्ति ऐसे हुये 


हैं, जिनकी रचनाओं में सामान्य साहित्य के भ्च्छे दर्शन 
होते हैं । 


हेमचन्द्र अपने काज्ल में ये एक प्रसिद्ध जैनाचार्य हुये 
हैं इनका समय संबत ११६६ से १२३० हुआ। है, इन्द्ों ने 'सिद्ध 
शेमचन्द्र शब्दानुशासन' नाम का ज्याकरण प्रन्थ लिखा है, जिस 


में संध्कृत, प्राकृत और बझ्पश्र श इन तीनों भाषाश्रों पर विचार 
किया गया है। उस समय की दृष्टि से उनका यह व्याकरण ग्रन्थ 
उत्तम कहा जा सकता है । इन्‍्दों ने 'कुमारपाल-चरित' नाम 
का एक प्राकृत काव्य लिखा था | 


सोमप्रभ श्री -ये भी एक जैन पंडित थे । इन्होंने कुमार 
पाल प्रतिबोध' नाम का एक काउ्यप्रन्थ लिखा है, जो गद्यपद् दोनों 
में लिखा गया है | इसकी भाषा प्राफ़न है । बीव २ में संस्कृत 
श्लोक और श्रपश्र शा भाषा के दोहे भी लिखे गये हैं. । 


जनाचाय॑ मेरुतु गये मी एक प्रसिद्ध जैनाचारय ये । 
इन ने सम्धत्‌ १३६१ में प्रबन्ध चितामणि! नाप का एक प्रन्थ 
लिखा था । यह सस्क्ृत में लिखा गया था, +न्तु इसमें बीच २ 
में अ्पश्रश के पद्म भी दिये गये हैं, जो इन अपने लिखे 
हुये न हो कर अन्य कबियों के हैं । कुछ दोहे राजा भोज के 
चाचा कविवर मुज के लिखे हुये हैं | मु ज्ञ के ये दोहे तैलंग देश 
के राजा तैलप की बहिन मृणाल्बती के प्रम को लेकर लिखे 
गये हैं | मुज को जब तेलंग नरेश ने बन्द्दी बना लिया था तो उस 
छम्य उनका प्रेम मृणालवती से हो गया था | इन दोहों में सच्चे 
प्रेम का सुन्दर बर्णन हुआ है । 


विद्याधर-. इनके विषय में श्रमी तक >+.श्चित रूप से 
कुछ नहीं कहा जा सकता | यह सम्भावना है कि इस नाम के 


( १२ ) 
फ्सी ऋवि ने राठौर के सम्राट की वीरता और पराक्रम का 
वर्णन किया था. किन्तु बह ग्रन्थ अभी तक प्राप्त नहीं हो सका | 


शाड़ धर -.इनका समय जिस्म को १४ वीं शताब्दी के 
अन्तिम चरण में माना जाता है । इन्दों न आपुर्भर का एक 
प्रसिद्ध प्न्य जिखा है । अपने समय के ये एक अच्छे कवि और 
सूचकार थे। इनके विषय में प्रसिद्ध है कि इन्हीं ने 'हम्मीर- 
रासो' ताम के एक काउ्य की रचना पुरनों हिन्हों में की थो, 
किन्तु इनका यह अन्ध अभो तह प्राप्र नहीं हो सका | इनके जो 
पद श्रत॒ तक उ्पलब्य हो सम्ेे हैं, उनके आधार पर कहा जा 
सकता है कि इनका यद्द भ्न्थ बोर रस का एक मुन्दर काव्य है। 


अपक्रश भाषा में जेसियोँ के धसं-ग्रस्थ ही अधिक लिखे 
हुये मिलते हैं, जिन्हें अ्रभो तह साहित्यिफ हष्ट से नहीं आंका 
गया है | एक प्रकार से इस भाषा का काल विक्रम को १९ वीं 
शताच्दी में ही समाप्र सा हो जाता है ! वैसे विशद्यापति की लिखी 
हुई कोर्तिलता और कीर्तिपताका नाम की दो पुश्तके श्रपन्रश 
भाषा में लिखी हुईं और मिलती है जा त्रिकम्ती संबत १४४६ के 
श्रास पास को हैं, किन्तु इन पुस्तकों में चिस अपश्रश भाषा 
का प्रयोग हुआ है, वह देश भाषा मिश्रित है। इस काल मेँ 
संम्क्ृत के तत्सस शब्दों के बहिष्कार की रूचि शधिक पाई ज्ञाती 
हे। इस युग के संस्कृत के साहित्यिक प्राकृत भाषा की रूढ़ियों 
में अधिक बंधे इये थे | डिन्तु जैसे २ बोल-चाल की देशी भाषा 


काञ्य का रूउ लेती गई, बेसे ही बसे संस्कृत के तत्सम शब्दों 
की ओर कवियों का ऊुझाब बढ़ता गया । 


वीर गाथा काल 


किपती भी देश हे साद्दित्य पर वहां की राजनेतिक, सामाजिक 
ओर घार्मिक परिस्थितियों का पूर्ण प्रभाव पड़ता है | इस दृष्टि 
से जब हम द्विन्दी साहित्य के आदि काल (बीर गाथा काल) पर 
विचार करते हैं तो हमें ज्ञात होता है कि राजनेतिऋ दृष्टि से यह 
काल अशान्तिमय था । भारतवर्ष में कोई भी राज्य-शक्ति ऐस्ली 
नहीं रद गई थी, जिसके आधोन ट्ोकर छोटे-बढ़े सब राजा 
शासन का कार्य चलाते हों । बल्कि भारतवर्ष छोटे २ टुछढ़ों में 
विभाजित हो गया था अपने ४० था ९०० आमों को द्वी उस समय 
के राजपूत राज्य समझते थे तथा उनने रक्षा फरनी ही उनकी 
दृष्टि में राष्ट्र घमं अथवा मातृभूमि की सेवा रह गया था। इन 
राजाओ्रों में ्रापस में फूट थी तथा एक दूसरे को नीचा दिखाने 
का दाँव ये द्‌ ढूते रहते थे । जरा जा सी बातों पर आपस में 
तलबारें चत्न जाती थीं | इनकी बीरता का आदरों स्वयंबर में 
रमणी को प्राप्त करना रद गया था। जियाह जसो पवित्र धार्मिक 
प्रथा भी इस काज्ष में युद्ध का कारण बन गई थो। लड़की का 
स्वयंवर रचते समय पिता को युद्ध की पूरी तैयारी करनी पड़ती 
थी तथा जयमाल पहनने वाले कीर को क्ढ़की के पिता से हो 
नहीं अ्रपितु स्वयंबर में उपस्थित समी नरेशों से क्षमा पढ़ता था 


( ९४ ) 


राज्यों की व्यवस्था अत्यन्त दोषपूर्ण थी। अपने भोग-बिल्लास 
के धतिरिक्त राजा का अन्य कोई काय नहीं रह गया था। यदि 
इस काल वो हम राजनैतिक दृष्टि से एक गया-बीता कात् कहें 
तो कोई अत्युक्ति न होगी । 


देश की ऐसी राजनैतिक विषम परिस्थितियों में भारत के 
उत्तर- परिंचम की ओर से मुसलमानों के आक्रमण निरन्तर ह्दो 
रद्दे थे, जिनका लोहा सम्मिलित रूप से उस समय के ये राजपूत 
राजा नहीं लेते थे, | व्यक्तिगत रूप में यदि पृथ्वी राज जेसे कुछ 
राष्ट द्वितेपियों ने इन शत्र्‌,भों का सामना भी किया तो दूसरों 
मे उनका साथ नहीं दिया और अकेले होने के कारण बे सफल्न 
नहीं हो सके । इस प्रकार देश की आपसी फूट के कारण धीरे २ 
मुसलमानों का प्रवेश भारत में दो गया ठथा उन्हों ने अपने 
शज्य भी यहाँ बना लिये । 


धार्मिक स्थिति--बोध धमे की तिकृत वज्यान शाख। के 
बामाचार द्वारा धम्ं के नाम पर दुशाचार का जो प्रचार हुआ था 
उसके प्रतिकार स्वरूप नाथ पंथियों ने हृठयोग का प्रचार किया था । 
यह अपअरश काल में बताया जा चुका है, किन्तु नाथ पन्‍थी भी 
धर्म का काई ऐसा स्वरूप उपस्थित न कर सके, जिस से शिक्षित 
समुदाय की आत्म तुष्टि हो सकती | उधर राजनैतिक अशान्ति 
के कारण लोगों में हिंसा के भाव पनपने लगे थे । राजाधों का 
अधिक समय जीवन बिलास,पारस्परिक युद्ध और शिकार खेलने में 
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व्यतीत हुआ करता था | धार्मिछ भावना लुप्त द्वो चुकी थी । वीरों 
में शक्ति की उपासना वा भ्रचार बड़ंता जा रद्दा था । तथा पशु- 
वल भ्ौर नरबलि देने की प्रथा फिर आरम्भ हो गई थी। रक्त- 
पात की ये लोग बुरा नहीं समझते थे । यहां तक कि स्वयंबर के 
शुभ अबसर पर भी लाखों का खून द्वोजाता था। इस प्रकार लोगों 
के ब्यक्तिगत, सामाज्ञिक ओर राजनेतिक जोवन में से घमे की 
सच्चो भावना का लोप हो गया था। संध्षार से विरक्ष हुये 
प्राणियों के लिये तो यह नहीं कद्दा जा सकता, किन्तु इस 
समय के सामाजिकों और राजा भ्रों का जीवन धघम भावना से 
प्रायः शून्य सा द्वो गया था । 


सामाजिक स्थिति--राजनैतिक अशान्ति और घार्मिक 
भावनाओं के अभाव में उच्च कोटि की सामाजिकता कभी नहीं 
पनप सऊती | राज्य कौर धस के दो नियंत्रण इस प्रकार के हैं 
कि जिनके सुचारु रूप में रहने पर सामाजिफ्ता या नागरिकता 
स्वयं पनपती और विकषश्षित द्वोती हे, किन्तु ये दोनों ही नियन्त्रण 
इस समय ढीले थे । इसलिये उच्च कोटी की समाजिकता द्वमें 
इस काल के व्यक्षियों में नहीं मिलती । सामाजिऊ जीवन कीं 
महत्ता को इस फाल में नहीं समक्का गया था। न तो इन लोगों 
का कोई ऊंचा सपाज था और न कोई उसकी व्यत्रस्था थी | एक 
प्रकार से राज़ा को ही सर्वोपरी माना जाता था। तथा सब उसको 
शाज्ञा के श्राधीन होकर चलना द्वी अपना कतेव्य सममते थे ! 
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राजाओं का सम्मान अवतारों के रूप में होता था । राजा पूर्ण 
स्वतन्त्र होते थे और जो चाहें कर सकने थे। लोगों का सामा- 
जिक जीवन भी राजाओं की तरह बिल्लासी, वीरतामय और 
अहिंसक ढंग का था। नागरिकों की भी सध्ाग्रता और पारस्प- 
रिक मंगल भावना उन में नहीं रह गई थी । विवाह स्वयंत्र 
प्रथा के अनुसार होते थे, किन्तु स्त्रयंबर की यह प्रथा राजाओं 
में ही अधिक प्रचलित थी । 
साहित्यिक-स्थिति -- जो काल राजनैतिक धार्मिक और 
सामाजिक दृष्टि से पृण अ्रशान्तिमय और पतनाबस्था को प्राप्त 
दो, उसमें उच्च कोटि की साहित्यिकता को ढेंढना मस्स्थल में 
पानी की खोज के समान है, किन्तु फिर भी हमें इस काज्ञ में 
वीरों के चरित-काव्यों के रूप में खुमानरासो, प्रथ्वीराजरासो, 
बीसक्देव राप्तो और झाल्हाखण्ड नामके जो-प्रन्य प्राप्त होते हैं, 
उनके आधार पर हम कह सकते हैं कि साहित्यिक ह॒ष्टि से द्विन्दी 
का यह आदि युग विश्व की क्रिसी भी भापरा के आदि साहित्य 
से कम महत्व का नहीं है। प्रायः सभो भाषाओं के साहित्य का 
आदि काज् झगार और बोर रस की कविताओं का युग रहा 
हे। वैसे दी हमारे साहित्य का यह युग भी आऋगार और बीर- 
काज्य का युग रहा है। इस काल में राजदरबारों में चारण लोग 
रद्दा करते थे, जो अपने आध्रयदाताओं की बीरता, पराक्रम 
ओर साहस का वर्णन ओजमयी भाषा में किया करते थे। छिसी 
रमणी के स्वयम्बर के समय जहां वे अपने झ्ाश्रय दाताओ्रों की 
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शरूनाओं को गुद-गुदाते थे, वहाँ युद्ध के श्रवसर पर वे स्वयं 
भी तलवारें खींच कर तथा राज़ाश्रों में बीरता का स्फुरण कर 
हपना जौहर दिखाया करते थे। इसमें संदेह नहीं कि इनकी 
बीरता प्रदशन की यह रीति निक्षष्ट थी। क्योंकि इसमें अधिकतर 
अपने ही भाइयों का रक्पात और अपने ही देश की संर्पात्त तथा 
शक्ति का बिनाश द्वोता था, किन्तु फिर भी अपने वीर नायकों 
के युद्धों बा जो बणन इन कवियों ने किया है, उसमें वीर रस 
की सुन्दर छटा तथा कवित्व की प्रबल अभिव्यक्ति हुई है। ये 
कवि उस समय की बोल-चाल की देशी भाषा ( डिंगल और 
पिंगल ) में झपने श्र गारिक और बीरतामय उद्गारों को श्रकट 
किया करते थे । इनका काये झाश्रय-दाताओं को प्रसन्‍न करना 
था । काव्य साधना या देशहित की प्रेरणा से प्रेरित हो कर 
ये कुछ नहीं लिखते थे । 


इन दरबारी कवियों को चारणख कहा जाता था तथा 
राजप्रवारों में इनका पत्रिक स्थान होता था। झ्ाश्रयवाता 
की पूर्ण वंशावली इन्हें कण्ठस्थ याद द्वोती थी, तथा उच्त 
बंश में होने वाले राजाओं के चरित-काव्य भी ये मौखिक 
रूप में याद रखते थे। आभ्रय-दाता के चरित-काव्य की 
प्राथ: दो हृश्त-लिखित प्रतियां हुआ करती थों, जिनमें से 
एक राज-दरबार में रहती थी तथा दूसरी चारण के घर 
पर | ये बारण कृषि प्रवन्ध और मुक्तक दोनों प्रकार के 
काव्य लिखा ढरते भे। प्रवन्ध-काव्य में आभ्रयदाता का पूर्ण 
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जंबन अंकित रहता था। उमसें प्रायः उपके युद्धों, कार्य-कलापों 
ओर » गारक जीवन का बणेन किया ज्ञाता था। मुक्क-कआाब्यों 
की शेक्षी दीर-गीतों की सी थी, जिसका आधार आश्रयदाता के 
जीवन से समरवन्धित कथा ही हुआ व रती थी । नीति, आचार, 
श्रृंगार और धर्म सम्बन्धी फुटकल परों की रचना भी ये लोग 
कभी २ किया करते थे, जो आश्रय्दाताओं की प्रशंसा का ही 
एक टंग था । 


हन करतियों ने ग्रधान रूप सें वीर रस को अपनाया था तथा 
बस समय के वीरों की गाधाओं को ही काव्य का रूप ये दिया 
करते थे | इसलिये इन्हें वीर रस का कवि कहना द्वी उपयुक्त है | 
अपने आभ्रपदाताओं पर जो ग्रन्थ ये लिखते थे उप्तका नाम 
आश्रयदाता के नाम के साथ रासो शब्द जोड़ कर रकखा करते 
थे राप्तो शब्द को उत्पत्ति रसायन शब्द से मानी जाता है, 
जिसका व्यवद्दार ये महाकाव्य के रूप में किया करते थे। रासतो 
से अ्रभिप्राय बृहृद-आकार के उस ग्रन्थ से होता था जो डिसी 
वीर नायक पर लिखा गया हो, जिसकी शेक्ु) बणनात्मक और 
वीर रस प्रधान हो तथा जो मद्दाकाव्य दी सी विशेषताञ्ोों से 
पूणु दी । जिसकी कथा को सर्गो में जिभाजत न करके ये 
'सभयों? में विभाजित किया फरते थे, जिसका अश्निप्राय सर्म 
अथव। अध्याय होता था। कथा छन्दोबद्ध होती थी तथा बीररस 
क उपयु & छन्‍्द॒-दाहा, त्रॉटक, छुप्पय, कबित्व, तोमर और 
पाघडी आदि का प्रयोग अधिक द्वोता था । 
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बीरगाथा काल का जितना भी साहिए्य श्रब तक प्राप्त हुआ 
है बह प्राय: संदिग्ध है । जिसका कारण इस काल में मिलने 
बात गो नाम के ग्रन्थों वा अपने शुल् रूप में प्राप्त न होना 
है । यही कारण है कि क्रमी २ इन भ्न्‍्धों को बिल्कुल जञादी 
कहा जाता है। रह कथन इस हृष्टि से तो सही है कि ये ग्रन्थ 
अपने उस रूप में नहीं हैं, जिनमें $ इनफे रचयिताओं ने इन्हें 
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लिखा था। भारत में जब युग्लगान मत्तारूद हो! गए तो उस 
समय हिन्दुओं की धर्म-पृश्ठकों, साडित्यिक-प्न्‍न्थों और उस 
मप्स्त सामग्री को जो हिन्टत्व के गौरव का संरक्षण करने वाली 
थी, नष्ट कर दिया शया जिनमे इन रासो नाम के ग्रन्थों को भी 
सममभना चाहिये । किन्द मारतवासियों का विद्या कंठस्थ रखते 
का पिद्वान्त होने के कण इस प्रक/र की किसी भी सामप्री 
का मूल रूप से विनाश नहीं हो सका | यहू बात श्रवश्य है कि 
जिहा की वस्तु होने के कारण हमारे अन्‍्धों में श्रनेक परिवर्तन 
अ। गये तथा सही संत लिखने की कोई प्रथा न होने के कार गा 
ऐतिहासिक दृष्टि से इन ग्रन्थों की श्रृंखला छिन्ल-भिन्‍न हो गईं । 
एछ ही नाम के कई राजा होने के कारण एक के जीवन की 
घटनायें दूसरे के जीवन से जुड़ गई । इसके अनिरिक्त चारण 
लोग अपने श्राश्रयदाता पर लिखे हुये ७.दों को क्रिसी अन्य के 
नाम के साथ जोड़ कर उससे भी घन ऐंठ लिया करते थे | इस 
लिये बाद में जब इन ग्रन्थों का संग्रद हुआ। तो कहीं के पद कहीं 
मिल गये । इन सब बातों के अतिरिक्त इन ग्रंथों में ऐतिहासिक 
तथ्य न मिलने का कारण चारण-ऋषियों की अत्युक्तिपूर्ण 
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वर्णन शैज्ञी भी है | श्पने आश्रयदाता को यह इतना बढ़ा-चढ़ा 
कर लिखते थे कि इसका जीवन चरित इतिद्रास से यहुत 
विभिन्‍न द्वो ज्ञाता था । दूसरे ये काव्य ग्रन्थ हैं, चारणों ने इनमें 
कल्पना-शक्ति स भी काम लिया है। जिसका प्रत्यक्ष प्रमाण 
यह है कि इन्दों ने युद्ध का कारण किसी न किसी रमणी को 
लिया है, चाद्दे उसका कारण वह रही दो या न रही हो | 


इन ग्रन्थों को जब हम ऐतिहासिक कसौटी पर कसते हैं. तो 
हमें यद् न भूलना चाहिये कि इस काल का इतिहास अंप्रेजों का 
लिखा हुआ है, क्पोंकि इतिहास लिखने की शैली भारतवासियों 
को नहीं रही है। भारतवासियों ने अब तक ज्ञो इतिद्याप्त लिखे 
हैं वे भी अधिकतर रहीं प्रमाणों और अन्वेषणं पर आधारित 
हैं, जो अंप्रेजों के द्वारा किये गये थे । हमाते पेतिहासिर सामप्री 
की जब तक पूर्ण खोन् नहीं दो ज्ञाती, तब तऋ हम किसी भी 
विषय में सदो निर्णय नहीं दे सकते । राजस्थान में ऐतिहासिक 
तथ्यों का वास्तविक ज्ञान कराने वाली साम्रप्तो अब भी प्रचुर 
सात्रा में पड़ी हुई हे, जिसका अनुसंधान धोने पर संभवत: हमारे 
राजपूत-कालीन इतिहास की काया हूं! पक्षट दो जाये । ऐतिहा- 
सिक धनुसंघान दी ओर संकेत ढबरने से हमारा अ्रभिप्राय यह है 
कि द॒प्त अपने इन 'रासो? नाकक साहित्यिक प्रन्‍्थों के विषय में 
ऐतिहासिक रृष्टि से यह निशंय नहीं दे सकते किये प्रन्थ बिज्ञ- 
कुक मूटे हैं तथा जिन कवियों के न/म से ये प्रसिद्ध हैं दे इन 
के रचयिता हुये द्वी नहीं। हाँ, इसमें कोई सन्देदद नहीं दि ये ग्रंथ 
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अपने श्मली रूप में दर्भ प्राप्त नहीं हो सके और इनका 
अधिकतर भाग प्रक्षिप्त (बाद में जोड़ा हुआ) हे | जिसका प्रमाण 
इन ही भाषा से भी बहुत कुद मिलता है । 

प्रमुख कवि आर ग्रथ-.इस काल में दलपति विजय, 
नरपति नह्ह, चन्दवदाई, भट्रकेदार, मधुकर, जगनिक और 
प्रीधर नाम के प्रमुख कवि हुये हैं, जिनका वर्णन नीचे दरिया 
जाता है । 

१ दलपति विजय--. इन्होंने खुमान रासो नाम वा एक 
प्रन्थ लिखा है, जो चित्तौड़ के रात्रज्ञ द्वितीय खुमान पर लिखा गया 
है | इनका समय विक्रम संवत््‌ ८७० से ६०० तक हुआ है | इस 
ग्रन्थ में बगदाद के खलीफा अलमामू के साथ रावल खुमान के 
युद्ध का षण न किया गया है | इसकी जो प्रति हमें प्राप्त हे, वह 
अधूरी है। इसलिये इसके विषय में निश्चित रूत से कुछ कहना 
कठिन है | इसमें मद्दाराणा प्रतापतिह का भी बणंन आता है। 
इसके विषय में यह भी संदेह हे कि इसका श्रसल्ती लेखक दल- 
पति विजय हुआ है या नदीं अथवा इप्त गन्थ में उसवा अपना 
लिखा हुआ भाग कितना है १ गवल खुमान की बीरता भौर युद्ध 
१। बर्णान इसमें अच्छा हुआ है । साद्दित्यिक दृष्टि से यह प्रन्थ 
स्धिझ मःत्य का नहीं कहा जा सकता | यह प्रबन्ध काव्य है 
तथा इसकी भाषा डिगन हे । 

नरपति नल्ह-..इल्‍्होंने बोसलदेव रासो नाम का एक गन्‍्य 
लिखा है जो केवल १००प्रृष्टों के रूप में उपलब्ध हुआ है | हसका 


( २२ ) 


रासो नाम होने के कारण यह संभागता की जा सझठी है कि 
यह ग्रन्थ इतना ही बड़ा नहीं होगा | इसकी पुष्टि इससे भी द्वोठी 
है कि यह प्रन्थ जिन चाए भागों में विभाजित हूँ, उनमें बीस- 
छदेव के गृहस्थर्ज-बन का #गारिक वर्ण नमात्र हुआ है। इति- 
ह्वास बताता हैं के बीपलदेव एक बोर और प्रतापी शासक थे 
तथा उन्होंने भारत के उत्तर पश्चिम स॑ मुकलमानों को निराज्ञ 
कर आयवबते की पुनः स्थापना की थी। जिसका दर्शन इन १०० 
प्रष्ठों में नहीं मिलता | इसका कारण या तो यद्द कहा जा र्कता 
है कि यह ग्रन्थ अभी तक हमें पूरा नहीं भिल सका अथवा इ८की 
शैली 2'गारिछ और गीतात्मक है, इसलिये इसमें बीसक्तदेव के 
चारतापृर्ण जीवन को लिया ही नहीं गया। 

इस पुष्तक को चार भागों में बॉटा जा सकता है (१) बीसल- 
देव का भोज परमार दो लड़की राजमदी से विदाई होना 
(२) राजमठी से रूटकर बीसलदेव का उड्दीप्ता चला जाना तथा 
घहाँ एक व रहना(३) राजमती का घिरह वर्णन और बीसलदेव 
का उड़ीसा से लौट कर आता (४) भोज वा अपनी लड़की को 
लिया ले जाना तथा बीसलदेब का फिर उसे चित्तौढ़ ्ञाना । 


बीसल्तदेव रासो वीर गीतों में लिखा गया है । यद्द घटना 
प्रधान न होकर, वरणेन प्रधान है । इसडी बणन शैली से ज्ञात 
होता हे कि नरपतिनल्द अपने नायक का समकालीन कवि था। 
श्र गार रस का यह अच्छा ग्रन्थ है । इसकी भाषा पिंगल है । 
अरबी-फारखी के शब्द भी इसमें भिज्ञते हैं। इस प्न्थ दो भी 
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हम इसके मूल रूप में नहीं पाते | इसका रूप बहुत कुछ विकृत 
हो गया है | संव!ंग कौर व्ियोग ऋगार का वर्णन ही इसमें 
अधिक हुआ है। वीर रस का केवल आभास मात्र मिलता हे । 
इसकी बरणणन शैरटी परिमार्जित नहीं कही जा सकती । भाषा के 
<िकास की हृष्टि से इस ग्रन्थ का मूल्य अधिक है। पुरानी हिन्दी 
के ज्ञान के लिये इसमें पयाप्त सामप्री मिलती है | 


चन्दबरदाई-.. इन्हें दिन्दी का बाल्मीफि माना जाता है । 
इनका समय संजत्‌ १२२५ से १२४६ हुआ है । ये हिल्‍जी के 
प्र सद्ध सम्राट मःराजा पृथ्वीराज के सामंत और राज कबि थे। 
इनका जन्म लाहौर में हुआ था । इनके विषय में प्रसिद्ध है के 
इनका जन्म और मृत्यु प्रथ्वीराज के साथ हुई थी । इन्हें छः 
भाषाओं का ज्ञान था तथा ये व्याकरण, काव्य, साहित्य, छन्द- 
शास्त्र और ब्योतिष आदि के पूर्ण पंडित थे । प्रृथ्व॑ीराज करा इन 
पर झाटूट स्नेह था भौर ये हर समय उनझे साथ रहते थे । 


इन्होंने प्थ्त्रीराज रासो नाम का पक बुद्ददू श्रन्थ लिखा है । 
इसकी पृछ-संख्या ठाई हजार है । और यह ६६ समयों 'शथवा 
सर्गो में बांदा गया है । इस अन्थ की पूर्ति इनके पुत्र 'जल्दण' 
ने की थी । जब शा दबुद्दीन गौरी प्रथ्वीराज को क्रेद करके गजनो 
क्षे गया तो चंद मी कुछ काल पश्चात्‌ वहीं चले गये थे। इस 
प्रन्थ में चार ज्ञत्रिय कुलों की उत्पत्ति से लेकर प्रृथ्वोएज के 
पकड़े जाने तक का बणोन विस्तार के साथ किया गया है । जय- 
चंद की लड़की संयोगिता से गंघव॑-वषाद्द कर लेने पर पृथ्वीराज 
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का समय भोग-विलाप में ही! अधिक बीतने छृगा था । अवसर 
पाइर शाहबुद्दीन ने भारत पर आक्रमण किया, पृथ्वीराज ते 
उसे बंदी बना लिया, जन्‍तु भारतोय आदर्श दिखाने के लिये 
छुड़वा दिया, कितु शाहबुद्दीन श्रपनी चान से बाज्ञ नहीं आया | 
उसने फिर आक्रमण किया तथा बह पृ०वीराज को बंदी बना कर 
गज़नी लेगया | बाद में चदवरदाई भी गजनो गये । पह्दाँ एक 
दिन प्रथ्वीराज ने चंद के इशारे पर महल की खिड़क) मैं बेठे 
शाहबुहीन को शब्दवेधी बाण से मार दिया, फिर दोनों एक दूसरे 
को मार कर मर गए । 


शाहबुद्ीन के आक्रमण का कारण प्रथ्वीराज रासों में एक 
पटान का उप्त सुन्दरी को जिसे शाइबुद्दीन चाहता था अपने 
साथ लेकर प्रध्तीराज के यहाँ ह्नाजाना घताया गया है, किन्तु 
इतिदास इसका समर्थन नहीं करता। इस के अतिरिक्त इस 
प्रन्थ में वर्शिन बहुत सो अन्य घटनायें भी इतिहास से मेल 
नहीं खाती, जिस से अनेक विद्वानों ने इसे भा्टों की कल्पना 
मात्रा कहा है । बाश्मीर के कवि जयानक ले प्रथ्यीराज-बिजय 
नाम का एक बाव्य संस्कृत में लिखा था; जो अभी तक पूरा 
प्राप्त नहीं हो सका, किन्तु इस ग्रथ का जितना भाग झब 
तक उपलब्ध हुआ है, उसमें वर्णित घटनायथें और संवत्‌ 
इतिहास से पूरा मेल ख़ाते हँ। पंडित मोहनलाज् विष्णु- 
लाल पंडया ने पृथ्वीराज रासो के विषय में आत्तन्द नाम 
के एक संवत की कल्पना की है, जिसका विक्रम संदत से ६० 
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वर्ष का अन्तर रहता है । पाड्या जो का कथन है कि प्रथ्वीराज 
राप्तो में जो संत्रत दिये गये हैं, उन में और विक्रम संत्रत में ६० 
बर्ष का ही अन्तर रहता दे | इसलिये इस प्रथ का आधार 
आनन्द संवबत को & सममाना चाहिये । किन्तु शुक्लजो ने 
काश्मीरी कब जयानक के काव्य प्रथ का प्रमाण देते हुये इस 
प्रंथ को जाली कहा है । इस के श्ाधार पर उन्होंने यह भी 
छिखा है ४ प्रथ्वोराज के दरबार में चंद नाम का कई कवि ही 
नहों था, किन्तु जयानक का “पृथ्वीराज बिजय'नामऊ बाव्य अभी 
तक पूरा प्राप्त नहीं हुआ । इसलिये इसके आधार पर ऊ>़िप्ती 
प्रदयार का निर्णय सह्दी नहीं दिया जा सकता । जब तक हमें प्रवत्न 
और विश्वसनीय भम्माण नहीं मिल जाते तब तक हम इस रचना 
को चन्दबरदाई फे श्रतिरिक्त किसी झ्नन्‍्य की रचना नहीं कद 
सकते । इस प्रंध की दुदंशा का कारण इस का विकृत हो ज्ञाना 
है । इसी पूर्ति जल्दण ने की थी, यद्द बात तो श्रकाटय है ही । 
इस के अतिरिक्त जो एथ्घीराज रासो हमें प्राप्त हे बह प्रमाणिक 
नहीं क॒द्ा ज्ञा सकता । अब तक पृथ्वीराज रासो की कई प्रतियों 
मिल चुडी हैं, जो एक दूसरे से मेल नहीं खातीं । 


दोर गाथाकाल्न की सब रचनाप्रों में यही प्रंथ साहित्यिक 
दृष्िट से महत्व वा है । इसके जोड़ का कोई दूसरा प्रंथ बीर- 
गाया काल में नहीं लिखा गया | रामचरितमावस शौर पदुमावत 
के पश्चात्‌ पृथ्वीराज रालो द्वी ढिन्दी का श्रेष्ठ महाकाज्य है । 
इसमें बीर रख का पर परिणछकर हे, भरा झौर भाव की 
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हृष्टि से भी यह ग्रन्थ बीरगाथा काल की अन्य रचनाओं से श्रेष्ठ 
है। इसमें रथान २ पर जो पौराशिक वर्णन श्राये हैं, उन्होंने 
तथा कवि वी अपनी सूक्षियों ने इस अन्य का सौंदय और भी 
दूना कर दिया है। इसमें छन्द भी तोमर, तोटक, दो :।, बवित्त 
और छप्पय आदि कई प्रयुक्त हुये हूँ । इसकी भाषा डिंगहू-पिंगल 
का पिक्षितरूप है अरबों फारसी के शब्द भी इसमें काफो कराये 
हैं, जिनका कारण इस प्रन्थ का बहुत समय तक मौखिक रूप में 
रहना तथा बाद में संप्रह किया जाना कद्दा जा सकता है | 


वैसे इस श्रंथ में हमें +िसी उच्च सप्ताज का चित्रण या 
मानव-जीवन की विभिन्न परिरिथतियों का वणणन देखने को नहीं 
मिलता, न रामचरित-मानस जैसी लोक हित और उच्द-मयोदा 
या उच्ब-साहित्य वो भावना ही इसमें मिज्नती हे, किन्तु फिर 
भी बीए चरित काव्य की दृष्टि से यद्द ग्रन्थ हिन्दी का आदि महा- 
काव्य है। युद्धों का सजीच धर्शन और वीर-चरित्रों को अपूबे 
झलक इस ग्रन्थ में देखने को मिलती है । 


जगनिक--इन्होंने अल्हा रूण्ड नाम का एफ प्रम्थ 
लिखा है। यह ग्रन्थ मद्दोबे के दो प्रसिद्ध वीर ध्ाल्दा और ऊदल 
के जीवन पर लिखा गया है। हनका समय संबत्‌ १२३० है। 
यह ग्रन्थ गीताव्मक शौल्लों में लिखा गया है | इसका मूल रूप हमें 
अभी तर प्राप्त नदी दो सका, किंतु आल्हा के नाम से हगनिक 
का यद्द ग्रन्थ इतना प्रसिद्ध हुआ है कि भारत के समरत हिन्दी- 
भाषी-आंतों में देहात के ल्लोग वषो-काल सें प्रायः झब भी इसे 
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गाते हैँ । यद्द अन्य मौलिक रूप में बहुत समय तक रहा हैं । 
इसडी शौलज्ी से ज्ञात द्वोता है कि यह साहित्यिक पद्धति से न 
लिखा जाकर गाने के दिये द्वी लिखा गया था, क्योंकि इसड़ी 
प्रति किसी भी राज-पुस्तकालय में सुरक्षित नहीं धिलती, इसझा 
सबसे पदला संग्रहू, फरुख़ाबाद के ,कलक्टर श्रीयुत चाल्स- 
इलियट ने छपत्राया था । 
मौखिक रूप में रहने के कारण इस ग्रन्थ की भाषा बहुत 
कुञ्ध परिवर्तित दोगई है | जिस भापा में आज कल यह प्रन्थ 
लिखा हुआ भिलता है, बह कननौजी भाषा से बहुत कुद्ध मिज्ञवी 
जुत्तदो हे | बीर-रस का अ्रपूर्व परिपाक इस ग्रन्थ में भी हुआ 
है | यह हागभग १००० पृष्टों का प्रन्थ है कौर इसकी कथा २६ 
भ्रध्यायों में विभाजित दी गई है। दर अध्याय के आरम्भ में 
गणेश, रास, हनुमान, भवानी, जगदम्वा, अरह्मा, विष्णु और 
मद्देश आदि देवी-देवताओं को बदना की गई है तथा फिर किसी 
युद्ध अ्रथवा बवियाह का बणन हुआ है, सादित्यिक दृष्टि से यह 
प्रन्थ महत्व वा नहीं कहा जा सकता । चैसे आरम्भिक बीर- 
चत्ति काव्य धौर गीति-काव्य की दृष्टि से वीर्गाथा-काल का 
यह प्रन्थ भी हिंदी के गौरव को बढ़ाने वा्षा है। भारत में इस 
प्रन्यकी लोकप्रियता रामायण की तरह से हुई है। इसमें प्रयुक्त 
छुनन्‍्दे, भाषा और बीररस से ओत-प्रोत घटना वर्षन इतना ओज 
पूर्ण है कि जिसे सुन कर हृदय फढ़क उठता है । 
भट्ट केदार ओर मधुकर कवि--भटकेदार ने कनौज 
के मद्दाराज जयचन्द के जीवन पर 'जयवन्द्‌ प्रकाश” नाम का 


( न्‍थ ) 

पक ग्रन्थ लिखा था, इसके अतिरिक्त 'जयमयंक जस चन्द्रिका! 
नाम का एक अन्‍्थ जयचन्द के जीवन पर ही और लिखा गया 
ध, किन्तु ये दोनों प्रन्थ अभो तक प्राप्त नहीं होसके, इस 
लिये इनके विपय में निश्चित रूप से कुछ नहों कहाजा 
सकता । इसमें कोई सन्देद्द तट कि दिल्ली-सम्राद प्रथ्त्री- 
राज आ जैसा प्रभात राजपूत ने पर था बेसा ही प्रभाव कन्नौज 
के राजा जयचन्द का तुन्देलखन्ड पा था, किन्तु जयबन्द ने 
गौरी का साथ देकर देशद्रोह का वाम किया था, इसलिये स्स ही 
बीर्ति स्थायी न धो सकी । लोगों की दृष्टि में इस का सम्मान गिर 
गया, संभवतः इसो ज्िये उस पर लिखे हुये अन्थ भी जनता 
वो रुविकर न लगे श्र धीरे २ लुप्त धो ग्ये | 


फुटकल कवि-फुटकन्न ग्रभ्थ और फुटकल क तियों से भ्रभिश्नाय 
उन पुस्तकों या कवियों से है, जा वीरगाथा बाल भोर भक्षिआल 
की श्' खला को जोड़ते हैं। इन दोनों काल के मध्य में विद्यापति 
ठाकुर और अमीर खुसरो नाम के दो कबि ऐसे हुए हैं, जो विषय 
ओर शैज्ी की दृष्टि से न दीर-गाथा धाल में हूं। कद्दे जा सकते 
हैं और न भक्ति काल की धारा में हो इन की गशनाओी जा 
सकती है । ४न्होंने जो कुछ लिखा है और जिस भाषा में लिश्ा 
है, वह वीरगाथा-बाल झौर भक्ति-आाल दोनों कालों की काव्य- 
घारा और भाषा से प्रथकृता लिये हुये है| इन दोनों कवियों की 
रचनाओं से हमें पता चलता है कि जब बीर गाथा काल समाप्त 
हो रहा था और भक्ति काल के उदय के बिन्द रृष्टिगगोचर हो रहे 


( २६ ) 

थे, उस समय पूर्वी-हिन्दी और परिचमी-हिन्दी का क्या रूप दो 
गया था तथा तिषय बन की शेली किस प्रकार की हो गयी थी ९ 
ओऔर हमारे सद्दित्यिकों का कुकाब किस प्रकार की काठ्य रचना- 
धों की भोर था ! भाषा और विषय क्री तःद्ाज्ञीन स्थिति का 
बोघ कराने वाले इन दोनों कवियों का परियय निम्न प्रकार है- 

विद्यापतिः--..«ड्वोंट ने 'कीर्तिलता? “बीर्तिपताकाः और 
५पदावली” नाम के तीन प्रन्थ लिखे हैं । 'कीर्तिल्॒ता' और 
“#विपताक।' इनके ये दो प्न्थ श्रपश्र शा भाषा में लिखे गये हैं, 
छौर इ्नदी गणना वीर गाथा काल की काव्य परम्परा फे 
अन्तर्गत की जा सकती है, किन्तु साहित्य जगत में इन की 
भ सद्ध रचना पदात्रली दी हे | यह मेथिल प्रदेश की बोल-चाल 
का भाषा में लिढी गई है तथा इसमें राधा और कृष्ण के 
आगारिक प्रेस का वर्णन हुआ है । इनकी यह पदावली दिन्दी 
का सर्व प्रथम गीति-काव्य है। इसकी रचना संस्कृत कवि 
जयदेव के गीति-काञय के ढंग पर हुई है । पदावली में संगीत 
की इतनी अनुपम छटा है > उसके कारण ही विद्यापति को 
संथिल कोकिल कहद्दा जाता द्वे । निस्सन्देद कोयज्ञ की सी मादक 
कूक पद्ाबली के गोीतों में भी सुनाई पड़ती हे । 

कुछ लोगों ने इनकी पषावल्ञी में प्राध्यात्मिक संकेत बसाये 
हैं, कितु यद केपज्ञ अ्रम मात्र हे | बास्तत्र में यह ज गारिक मनन्‍्ध 


हे ओर इसमें स्त्री-पुरुषों की प्रेम-भाषनाओं का सुन्दर 
विकास दिखाया गया है। इसके गीतों में ज्यक श्रेम-भावष हमें 


( ३० ) 
झ्राध्यात्मिक-जगत के उम घरातल्न पर नहीं लेजाते जहाँ सूए और 
मोरा आदि क्ृप्ण-भक्त कवियों के भाव लेजाते हैं ! विद्यापति 
का हू गार-रस लौकिक है. । तथा उसको पढ़ने सप्य हम मर 
लौडिक प्रेम के भाव ही जागते हैं। नर-तारियों की प्रेम भावनाओं 
का सुन्दर चितेरा विद्यापति वो उन0 पहातन्री के आधार पर 
अवश्य कद्ठा ज' सकता है, डिन्तु छोई आध्यात्मिक मदत्त उनको 
इस रचना को नहीं दिया जा सकता । उसमें कोई सन्‍देंह नहीं 
कि आगे चलकर कृष्ण-भक्त कब सूरदास ने ब्रिद्यापति के गीतों 
के दंग पर ही सूरसागर बी रचना की और वद्यापति के कुछ 
गीत सूर की तरह ही भक्तिस्स के भी हैं, किन्तु इसमें भक्त की 
प्रधानता न होकर ठंगार की है । इस लिये दम्र विद्यापति को 
शृगार का ही कवि कहेंगे । काव्य की सी मधुरता, संगीत-लहरी 
ओर मानव-सन की प्रेम-पिपासा का निद्शन जिद्यापति ने वास्तव 
में श्रनोखे ढंग झा किया है | इनको भाषा उस समय की पूर्ती- 
हिन्दी का पूर्ण-परि चय देती है और कविता में कृष्ण भक्ति 


शाखा में प्रबाहित दोने बाली काव्यधारा का पूष्र आभास 
मिलता है । 


अमीर खुसरो -.इनकी रचना का समय सं० ९३४० के 
आस-पास माना गया है ये फारसी के भ्रच्छे विद्वान थे | इनका 
स्वभाव विनोदी, मिलनसार और सहददयता पूर्ण था । इसलिये 
इन्होंने जनता से अधिक सम्पर्क बनाना चाद्दा | इन्होंने जनता 
की बोलचाल की भाषा में पद्देलियाँ, मुकरियाँ और दो-सखुने 


( ३१ ) 

श्रधिक लिखे दूँ । कुल रसीले गीत और दोहे भी इनके लिखे 
हुये मिलते हैं, परन्तु इनकी प्रतिभा वा अधिक चमत्कार और 
कथन की विचित्नता पद्देजियों और मुकरियों में ही श्रधिक 
भलऊती है । इन्होंने 'व्वालिकबरी” नाम का एक शब्दकोष भी 
जिखः था, जिसमें अरबी फारसी के शब्दों के अथे बज्भाषा 
में हिए गए थे | इनका यह प्रयत्न इस बात को सिद्ध करता है 
कि ये हिन्दू-मुसल्मान दोनों में भःपा को समता चाहते थे। 


इनकी भाषा उप समय की बोल-चाज्न की पश्चिमी-हिन्दी 
का पूर्ण बोध कराती हैं। इन्होंने अधिकृतर उस समय की 
बोल-याल में ही लिखा है । जिसे हम वर्तेमान खड़ी बोली का 
पूर्व रूप कह सकते हैं। वैसे इनकी भाषा ब्जभाषा की 
मकलक लिये हये है । खुसरो अजभाषा के माघुये से बहुत दी 
प्रभावित हुये थे, इन्होंने ।बखा है कि ब्ज-भाषा में अरबी से 

म प्राधुय नहीं है । 

मुपतल्मान जाति का सबसे पहला कबि खुसरो ही हे, 
जिसने हिन्दी को अपनाया भ्रौद यहाँ की जनता से मुस्लिम 
जाति क। द्वार्दिक सम्बन्ध जोड़ना चाद्य । इसके अतिरिक्त बोल- 
चाल की भाषा खड़ी बोली की ओर भी सब से पहिले इनका ही 
ध्यान गया था। द्वास्य-रसमें मुकरियाँ, पद्देलियाँ भौर दो सखुने 
लिखने वाला यह श्रकेला कृषि ही हिन्दी-साहित्य में हुआ है । 
मुसलमान द्वोते हुये भी हिन्दी की जो सेवा खुसरो ने की है, वह 
प्रशंसनीय, है । इनकी कविता में जातिय की भावना किसी स्थान 


( ३२ ) 
पर भी नहीं मिलती । श्रभी तक इनका कोई संग्र तेयार नहीं हो 
सका | कुछ फुटवल रचनायें ही इधर-उधर मिलती हैं । 
विशेष-.बीर बाव्य की धारा आगे भी बहतो रही । 
संवत्‌ १३७४ तक का युग तो एक प्रकार से वोरकाठ्य का ही युग 
रहा है, कितु जैसे बीर-रस संबंधी बाज्य भक्तिकाल, रीतिकाह् 
और आधुनिक फाल में निरन्तर लिखा जाता रहा है । इस दृष्टि 
से जब हम विचार करते हैं तो हमें तुलसी के रामचरित-मानस 
में लंका-दहन झादि प्रकरण में युद्ध वररस के अच्छे दशेन 
होते हैं| वेसे भक्ति-काल में घमं बीर और दान वीर का वर्णन 
पयोप्त रूप में हुआ हे । अकबर, जहाँगीर और शाहजह्दोँ के 
शांतिपूर्ण शासन काल में भी हिंदू जनता मुगलों ही कूट नीति में 
फंस कर अपने बास्तविक अस्तित्व को निस्सन्देह भूल गई थी, 
किन्तु औरंगजेब के दारुण शासन चक्र ने सोई हुई हिन्दू जनता 
की आँखें एक बार फिर खोल दीं। राजपूत बीरों की सोई हुंई 
धमनियों में बीरता का संचार इस काल में फिर हुआ । शिवाजी 
झौर छत्रसाल जैसे हिन्दुत्व के पुजाए उत्पन्न हुये और उन 
की कीर्ति-गान करने वाले भूषण जैसे शुद्ध चीररस के सिद्धइस्त 
कवि भी अवतोशां हुये तथा रू गार की कलुषित नालियों को लुप्त 
करती हुई बीररस की पावन मन्दाजिनी हमारे साहित्य के रीति 
काल में बद चली, जिसका विवेचन रीतिकाज्ञ में किया गया है । 
इसमें कोई संदेद्द नहीं कि भारतेन्दु काल तक हमारा हिंदी- 
साहित्य श४गार की लौकिक सालियों में दी बहता रहा, किसी 


( रे३ ) 


प्रक्रार की उच्चता और पावनता उसे प्राप्त नहीं हुई । देश की 
परिस्थितियाँ ही कुछ ऐसी रहीं कि जिन्होंने भारतीय जीवन का 
दृष्टिकोण ही बइज़् रिया । अपने प्राचीन गौरव, संस्कृति और 
आद्रों को हिन्दू बिलकुल भूल गये । उधर अंगरैज्ञों के भारद में 
आजाने पर श्रश्नेज्ञी शिक्षा के प्रावार से विदेशी सभ्यता का 
प्रभाव भी हिंदू जनता पर पड़ा । इस नवीन (श्चात्य जिचार- 
घारा में पड़ कर बहुत से दिदू भारतीय सं/कृति और झआदर्शो 
के प्रति श्रवद्देलना का भाव रखने लगे | जातीयता में उन्हें हृदय 
की सकीएंता दृष्टिगोचर होने लगी थी किन्तु अंरेज़ों की शोपण- 
नीति ने भारतीयों को निर्धन बनाना झ्ारम्भ किया । कुछ उच्च 
कोटी के शिक्षित लोगों का ध्यान गया। उन्होंने भारतीय दिंदू 
समाज को आर्थिक सामाजिक और राजनैतिक समस्याओं में से 
निका जने का प्रयत्न क्रिया । जिसका मूल कारण उन्हें देश की 
स्वतन्त्रता में दिखाई दिया | देश मेँ राष्ट्रीय भःवनाये उत्नन्न 
हुई” और कांग्रेस जैसी राष्ट्रोय संस्था का जन्म हुआ, जिसने 
गांधी ज्ञी के नेतृत्र में अद्िसात्मक नोति को प्रदण किया हितु 
सुभाष जैसे नवयुवक वीरों ने देश की स्वतंत्रता फे लिये बीरता 
का सी संचार किया। जिससे हिंसात्मिक भावनायें भी उप्र विचार 
बाले लोगों में उत्पन्न हुई । 

राष्ट्रीय चेतना की यह लहर भारतेन्दु काल में हिन्दी 
साहित्य में भी उदय हुईै। जिसे भारतेन्दु काल के कवियों तथा 
हिचेद्दी युग के कवियों ने अपनो काठय घारा का विषय बनाया | 


8 कण ७, 
२०००० ५ ५3 ५०००० 


मक्किकाल 
सानान्य-परिचय 

राजने विक-स्थिति - भक्ति-बाच वा प्रारम्भ जिन राजने- 
दिक, सामाजिक और घामिक परथतियों में हुआ था, वे अत्यन्त 
विषम थीं। इस समय तक मुसलमानों की कई पीढ़ियां भाए्त 
में राज्य कर चुड़ी थीं। अनेक वहुर-पंथी मुसलमान शासकों के 
भत्याचार हिन्दू जाति को सहने पड़े थे | इन्दुओं के ऊपर 
धनेक प्रआर के प्रतिबन्ध शाज्य की झोर से लगा दिये गये थे | 
यहाँ तक कि उन्हें बिन्दू रदने का भी टक्‍्स देना पहताथा। 
शत्रु ओं के क्र द्वाथों ने दिन्दुओं के अनेक मन्दिर धम्म-मन्‍्य 
और पावनतीथ नष्ट-भ्रष्ट कर दिये थे । इस प्रकार राज्य का कोई 
सहारा टिन्दुओं के लिये नहीं रह गया था | न तो मान-मयोदा 
पर पिटने बाले वे क्षात्री अब दिखाई देते थे भौर न सतीत्व 
पर अपना सबंस्तर द्ोम देने वाली रमशियां दीं अब रह गई थीं। 
राजनैतिक दृष्टि से द्विन्दुओ्ों के लिये यह घोर निराशा का युग 
था | उनकी हर प्रवार की स्वतन्त्रता नष्ट हो गई थी ऐसी परि- 
स्थिति में सिवाय राम-नाम के कोई और सहारा दिन्दुओं को 
नहीं रद गया था | 

साप्षाजिक स्थिति. मुसलमानों के भत्याचारों से पीड़ित 
इस समय का हिन्दू समाज अनेक प्रद्ार छो बुराइयों से प्रसित 


( ३५ ) 


हो गया था। यात-वित्राह और पदो-प्रजा जैसी कुप्रथ.यें उसमें 
प्रवेश कर गई थीं । हिन्दुओं की बहू-बेटियों की सुरक्षा का जब 
छोई साधन न रहा तो उन्होंने उन्हें घर की चार-दीवारियों में 

नह कर दिया, जिपसे सबल बनकर युद्ध-भूमि में शत्र से लोहा 
लेने वाली वीर-रमणियों भी श्रषज्ञा हो गई । मुत्लि्ां के प्रभाव 
से सामाजिकों के ज॑.वन में विर्ा पिता बढ़ गई, उनकझा श्रधिक 
समय भोग-वलास में व्यतीत होने हूगा | धार्मिक बदरता के 
बारण छुप्ाद्ूत वी भावना खूब बढ़ गई। किसी प्रगार का 
घःमाजिऊ संगठन न दो सका | मुफ़्लमानों के अत्याचारों का 
सामना करने के ज्ञिए यदि कभी हिन्दू संगठित भी होते थे तो 
रभ्प को शोर से उनकी इस भावना और प्रयत्न वो नष्ट कर 
दिया जाता था । इस प्रकार सभान्न में घीरे २ कायरता और 
दीनता का प्रवेश होता गया, जो सहसा घर्मभावना के रूप में 
फूट पड़ा | 


हिन्दू सदैव से धर्म-प्राण रहे हैं। अ्रपना स्वस्थ द्ोम कर 
भी घमम ढ्रो रक्षा करना उन्होंने सीखा हे । धर्म पर जब कभी 
संकट आया है तभी हिन्दुओं ने किसी न किसी रूप में अपना 
भौदर हवश्य दिखलाया है। इस वाल में उनका राज्य शत्रुओ्रों का 
हो गया था, इस चिन्ता उन्होंने नहीं की, उनके धम-म्रन्थ 
जला दिये गये, दर प्रकार की स््रतंत्रता छीन की गई, बहुद-सी 
झ्त्नाशियों को मुसलमान बादशादों के दरमों (रणबासों) की 
शोभा बढ़ानी पढ़ी, जिसे घीरता की प्रतिमा हिन्दूज्ञाति सहन 


( ३६ ) 


कर गई, किन्तु जब उनके धर्म पर श्राँच आने लगी उन्हें 
जबरदस्ती म॒ुल्ला बनाया जाने लगा तो उनकी आँखें खुलीं--भगवान्‌ 
की प्रतिमाओं का संहार अपनी श्रोंखों से देखकर उनके मन में 
नास्तिउता के जो भात्र जाग उठे थे सद्सा दूर हो गये, तथा 
उन्होंन धर्म का उत्थान रूरने वाज़े भगवान को याद किया | इस 
प्रकार राज्य के अनेक दु्ों से पी.डत हिन्दुओं को बिचार घाए 
ईश्वर भक्ति के नाना रूपों में फूट पड़ी जिनमें प्रधानता त्ह्म के 
साकार रूप की रही, जिसका विवेनन निम्न प्रकार हैः-- 


धार्मिक-स्थिति-..जिस समय मुसत्षमानों के आक्रमण 
भारत पर हुये थे, उसी समय से भारत के पूर्वी भागों में बौद्ध धर्म 
की बिकृत शाखा बज्ञयानी और पश्चिमी भागों में गोरख-पंथियों 
का प्रभाव जमा हुआ था, जिनके प्रचार से धसम की बरास्‍्तांयक 
भावना साधारण लोगों के हृदय से दूर द्वो गई थी तथा तंत्र-मंत्र 
सिद्धि में उनका विश्वास धो चला था | वजयानी शाखा का प्रभाव 
इस समय तक बहुत कुछ कम हो ग्या था, किंतु नाथ-पंथी अपना 
स्थान लोगों के हृदय में बनाए हुए थे। इनकी अंतस्साधना ने 
उस समय के समाज का मन अपनी भोर बहुत कुछ ध्ाक्ृष्ट कर 
जिया था । इन लोगों ने वेद-शास्त्रों के अर्थशुन्‍्य-विधानों तथा 
तोथे-बत झादि को निस्सारता का प्रचार कर कर्म विधान की 
संकुचितता को दूर करने का जो प्रयत्न किया वह समाज को आत्म- 
कल्थाण और लो कल्याण के कर्मत्षेत्र में ना सका। इनके 
इस प्रयत्न ने एक प्रकार से समाज को #रपत्तेत्र से भो पीछे हरा 


( ३७ ) 

दिया। अपनी रहस्यमयी बातों वा निदर्शन करने के लिये ये 
लो- बाह्य संसार को छोड कर घट के संसार की चचो करने 
छ्गे। भक्ति बा वास्तविक सहूप प्रेम! जिसमें हँटय तो बहुत 
कुछ रवाभातिकता है उनकी अंतरसाधना का विषय न बन सका 
तथा सामाज्ञिकों का मन झनेक प्रकार के मंत्र-तंत्र और रिद्धियाँ 
में उलक गया, जिसका अधिकतर प्रभाव साघारण होगों परे 
ही पड़ा | शास्त्रों में विश्वाप करने बाला उर्चवर्ग सिद्धों की 
धाशियों से प्रभावत नहीं हुआ्ा । शिक्षित वर्ग में ईश्न- भाराधेना 
का विषय केदान्त ह्वी बना रहा । 


डे 

इस समय का हिन्दू भौर मुस्लिम समाज ईश्वर के किसी 
ऐसे रबहूप की खोज में लगा हुआ था जो राम और रहीम छे 
भेद को मिटा सऊे तथा जिससे सर्व साधारण की झआात्म-तुप्टि हो 
सके । इस प्रयत्न को लेकर कबीर-पंथ और सूफी-सम्प्रदाय कार्य 
क्षेत्र में ढंतरें। ये दोनों ईश्वर के निराक्ार स्वरूप का समर्थन 
दरते थे, और गुरू की महत्ता पर जोर डालते थे, किन्तु इनकी 
मक्ति-पद्॒ति में बहुत दुछ अन्तर था। जहाँ कबीर-पंथ ज्ञान पर 
जोर देता था, वहाँ सूफी-मत में प्र म को प्रघानता दी गई थी |, 
उधर रामानुजाचाय का सगुण-भक्ति का प्रचार भी शिक्षित 
सप्ताज़ में हो चला था। इनकी शिषप्य-परम्परा में रवाी रासा- 
पन्द जी हुये जिन्होंने राम की भक्ति का'प्रंचीर भारत में धूम रे 
कर किया | स्वामी रामानन्द की शिष्य परम्परा में आगे चलंकरे' 
प्रोस्थामी लुक्षसीदास हुये, जिन्होंने दिन्दी-भाषा में राम के जीचर्न 


( ईए ) 

फो लिख कर बनी सगुण-भक्ति का प्रचार हिया। राप्र की 
भक्ति जीवन के उच्चाइश को लेकर खड़ी हुई तथा उसमें भक्ति, 
ज्ञान औए कर्म ठीनों का समन्त्य हुआ। उधर प्रेम-तत्त को 
ज्ेकर चलने बाले सूफी-मत का प्रभाव जब हिन्दू जनता पर 
भ्रधिकाधिक पढ़ने लगा तो हिन्दुझ्नों का ध्यान भगवान की प्रे म- 
मूर्ति की शोर भी गया तथा स्वामी बल्लभाचारय ने कृष्ण की प्रेम- 
प्रधान भक्ति का प्रचार किया | जिनछे शिष्य सूरदास जी हुवे, 
जिन्होंन कृष्ण की बाल और प्रेम लीलाग्रो पर सूःसागर की 
रचना ब्रज-भाषा में को, और कृष्ण की प्रेम-प्रधान मक्त का 
रसास्वादन सव-सावारण को कराया । 

इस वाल में हिन्दू और मुसलमानों के लिये भक्ति बा एक 
सामान्य मगे निकालने का भ्रयत्न पभारम्भ से द्वी च्षा भा रद्दा 
था। न.थ पक्ियों ने भी इसके जिये प्रयत्न किया था, डिन्तु उनको 
हेंरय-पत्त शुन्ध अंतस्साधना क्षोगों को अपनी ओर श्राकृष्ट न कर 
सकी । इसके पश्चात मद्दाराष्ट्र प्रसिद्ध भक्त नामदेव ने सी हिन्दू 
मुखज़बानों के लिये भक्ति का एक सामान्य सार्म खड्टा करने फा 


प्रयत्न किया था, कितु इस प्रयत्न में ँ्रधिर सफलता कबीर- 
पंथियों और सूकियों को ही मिली । 


फबीर पंथ-हदीर-पंथ इस समय में प्रचवक्षित भक्ति 
भावनाओं व एक सामान्य रूप लेकर खड़ा हुआ था। उसने 
हृठयोग से अंतस्साधना, सूफी मत से प्रे म-तत्व, वेष्णतर घर्म से 
अद्दिसा भौर शंकराचाये के झद्दे तबाद से माया के सिद्धान्त दो 


( रे६ ) 

प्रदगा किया | यह पंथ्र ऐसे श्रवसर पर आरम्भ हुआ कि इसके 
द्वारा भक्तिमार्ग से पिछड़ी हुई भारतीय जनता वो बहुत कुछ 
सान्‍्त॒ना निल्ली। कबोर ने निराह्ार अह्म की उपापना में भक्तित 
याप्रेत का जो योग किया, उससे निशकार जड़ के रवरूप पर 
लोगों की ब्रास्थ। होने लगी। उधर ज#ि-पाँति का भेद-माव न 
रहने के कारण कबोर के निगु ण पंथ से सभी जातियों के लोग 
प्रभा बित हुये । दिन्दू-मुस्लिम घार्मिक कहता फो दू। करने में 
भी कबीर-पंथियों ने महत्व-पूर्ण काये दिया । 

नाथ-पंथियों की तरह कर्ब.र भी अंतस्साधना पर जोए वेते 


। थे, तथा उस निराकार और निरंजन #ो घट में ही ढ् दने का 


: छपदेश लोगों को देते थे, इन्होंने रोजा, नमाज, अत 
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पूजा शौर ठीथोटन आ्रादि क्री निन्‍दा की, तथा ईश्वर के 
द्रवार में मानव-मात्र का समान झधिकार बतल्ाया । 
इन्होंने धर्म के नाम पर फंल्ले हुये समस्त बाह्य आ्राडम्बरों को दूर 
कर धापिक एकता सत्यिक-जीवन तथा विशुद्ध ईश्वर प्रेम का 
निरूरण अपने सच्चे हृदय से किया। ईशर के प्रति इनहो प्रेम- 
मावना दाम्पत्य भाव की थी तथा निराकार प्रभु के सामने ये 
अपने आप को पत्नी, पुत्र और सेवक आदि अनेक रूपों में 
श्पत्थित करते थे । इनइा प्रेम-बणन उच्चकोटि का और अध्या 
त्मिक था | सूफीमत बालों से बोर पथियों की यद्दी विशेषता 
है कि इनफे प्रेमोद्गार उनसे कद्दी अधिक शुद्ध और बासना- 
विद्योन हैं तथा ये अहम को पत्नी की छपेज्ञा पति के रूप में 
पजते थे । 


( ४० ) 


सफीमत-. सूफी! शब्द 'सूक' से वना है। 'सूक' का 
अथ है 'ऊन' | इस मत को मानने वाले ऊन की कफनोी झौर 
फनटोप पहनते थे | इमज्िए इन्हें 'सूकरी! कह जाता था । इस 
शब्द वा दूसरा अर्थ संधार से बिग्क वह प्राणी है ज्ञो प्रेम के 
हारा प्रमु से तादात्म्य स्थापित करना चाहता हे--ऐसे विचारों 
के लोगों के सम्प्रदाय की सूफीमत कहा गया | इस मत की रथा- 
पना सवन्रधम पेक्षेस्टाइन में अत्रुद्दशम नाम के व्यक्ति ने को 
थी । वहीं से यह विश्व में फेंता । भारत में यद्द मत मुसलमानों 
के साथ २ ही आया था। सूफीमत के मानने वाले लोग उन 
सहदय मुसलमानों में से ये, जिनका हृदय दिन्दू-मुस्लिम एकता 
के लिये छटपटाया करता था। जो ईश्वर के निराकार रूप 
का प्रतिपादन प्रम-तत्व द्वारा किया करते थे। इसलिये इन्हें 
प्रेम-मार्ती भी कह्दा जाता है | लौकिऋ प्रोम के कथानकों 
द्वारा प्रेम का चह्‌ स्थरूप ये क्ोग वित्रत किया करते थे, 
जिसमें प्रियतम के दिव्य-प्रम की कश्तक मिलती थी। इनझी 
कथाओं का आधार हिन्दूशजकुमार और- राजकुमारियों की 
परे म-कद्दालियाँ हुआ करती थीं।“नायक और नायिका के प्रेम 
ढा। वन ये इस ढंग से करते ये कि जिससे ईश्वर-प्रोम दो राह 
पर चलने बाल्ते सद्दी की अनेक बाधाओं का बोध भी होता था । 
प्र॑स की ब्यापकता छो 'पशु पत्ती, लता-कुन्जों और स्रानथ भात्र 
में दद्चछाकर ये इस बात को सिद्ध करते थे कि यह समस्त 
संधार प्रश्न के एक ही सूत्र में बंघा हुआ है तथा उस प्रभु के 
दिव्य श्रम को एक ही ब्योति सब में जामगा रीहै।, ,. : 
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लौहढिछ प्रम द्वारा अलौकिक प्रेमत्रा चित्र उतारने पाले 
प्रमुख कत्रि मुसन्मान द्वी हुये हैं । इस प्रहार के कुद्ध प्रेम कथा- 
नक हमें दिन्यू कब्रियों द्वारा भी -लिखे हुये मिलते हैं; किस्तु 
इनके प्रम बशत में ईटर प्रम्त को वह व्यज्ञना दिखाई नहीं 
देतो, जो हमें मुसलमान कान्यकारों में मिलदी है । इसलिये 
प्रेम-प्रातीं कवियों में जायप्तो कुवन और मकन आदि मुख- 
ज्ञमान कबियों की द्वी गणना की जादी है । 


ये मुसलमान कवि हिन्दुओं की प्रम क्रथाओं को उन्हों की 
भाषा में छिखा करते थे, हिन्तु इनको क्षिपि अरबी होती थी। 
दोह। और चौपाई क्री जिम शेली का अ्रतुषरण इन कवियों ने 
किया है उप्तकी परम्परा जैनियों के चरित-छाव्यों से ही मारे! 
यहां चत्ती आरही थी केबल लौछिक प्रेम के द्वारा अलौकिक 
प्रेम व्यंजना ही इनडी अपनी बस्तु थी इसके अतिरिक्त छाठय ' 
के अन्तर्गत, प्रकृति, जीब, और ब्रह्म आदि के विषय॑ में ये जो ' 
कुछ चचा करते थे उसमें मी इनका पेंगम्बरवाद छिंपां रहती था। 

कबीर पंथ की अपेत्ता सूंफीमत बालों को दिन्दू-मुस्ल्िम 
एकता स्थापित करने में विक सफलता प्राप्त हुई। इस 
कारण इन कंबियों का इस रागात्मंक तत्व को प्रदण करना कहा 
जा सर्कता है, जो हर॒य का विषय हे तथा दिन्दू और मुसल- 
मानों में समान रूप से पार्या जांवी है । दिन्‍्दू-मुस्तिम कट्टरता को 
दूर कर ने के लिये रुबोर-प्ंथियों ने लण्डन मण्डन को जिस 
पद्धति को झंपनाया था, वह दिल्‍दू और मुसलमान दोनों को 
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चिढ़ाने बाली सिद्ध हुईै। इस लिये कब्ोर को काशी के पंढों से 
तंग आइर माहर प्राण छोड़ने पड़े तथा इजआदवोम लोदी जैसे 
म्ुरिल्म शासक हारा अनेक यातनायें सहन करनी पढ़ी | श्रनपद़ 
होने के कारण कबीर का एड्रेश्वरचादर अ्शिक्षित लोगों तह्न ही 
सीमित रह गया, डिन्तु सूफी कत्रितों हिन्दू कौर मुसलमान 
दोनों जातियों के हृदयों को एक दूतरे के संमुख रख कर जिस 
झअभेदता का निरूयण किया, उसने दोनों जातियों को सपान रूप 
से अपनी श्रोर झाकषिंत ध्या तथा इस मत वा प्रभाव दोनों 
झातियों पर समान रूय से पड़ा । 


फान्य साधना-सूझ्ो मत सम्बन्धी प्रेम कथानक लिखने 
वाले इन मुममान क्राव्यकारों ढा साहित्यिक दृष्टि से भो हिन्दी- 
साहित्य में प्रमुख श्थान है। इनके प्'थ प्रबंध काउ्य को एक 
पिप्राजित शेली प्रस्तुत करते हैं। चरित्र-चित्रण और कबित्व 
दो दृष्टि से भी ये उत्कृष्ट रचनायें हैं। इतना हो न प्रश्तिद्ध 
घुफो रवि जातछी का पदूमावत तो हिन्दी साहित्य में राम व रेत 
मानस जेसा दूसरी श्रेणी का मद्दाकाठय है । यह निससंदेह कद्दा 
आा सकया है कि मुसलमान होने के दारण इनडी रचनायें, 
काव्य-रोली और विषय-बर्णन की दृष्टि से भारतीयता वा प्र तनि- 
घित्व नहीं करती । उनमें अधिकाँश ब।तें इस्लाम धर्म सम्बन्धी 
था सूफीसत की हैं। क्‍योंकि सूफ-मत कुरान-शरीफ के उन 
प्रसंगों के आधार पर छाड़ा हुआ था, जिनमें सर्वश्यापी प्रभु के 
प्रेस स्वरूप शील भौर सौ-दये का वर्णन इभा है । इसलिये श््न 
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क वयों की प्रेम-पद्धति, जी वन-दृष्टिकोण,संल्कृति तथा जीव कौर 
प्रकृत सग्बन्धी अधिकतर विचार इस्लामी ढंग है हैं | बोच २ 
में भारतीयता का मेल उनमें ध्रधश्य मिलता है। इनड्ो रचना- 
भों मे काव्य तत्व के सुन्दर दश न द्वोते हैं तथा इनको साहित्यिक 
प्रतिभा का परिचय भी उनसे परयाप्त मिलता है । 


राम-भक्ति....बे दक धर्म में जब कमकांड की झात्रा भ्रपनी 
सीमा को पार कर गई और यज्ञों के नाम पर अनेक पशुओं की 
बलि दो जाने त्ञगी तो उउद़्ो प्रतिऊिप्रा के लिये वामुरेतर धर्म 
वथा बौद्ध धर्म का उदय साथ २ द्वी हुआ | ये दोनों धर्म भ्टिसा, 
हदारता और सदाचार ढो भाषनाश्ोों को लेकर खड़े हुये थे । 
इन में से बौद़-धर्म तो ईश्वर ढी सत्ता को न मान कर भात्म-शुद्धि 
के प्रचार में लग गया तथा वाशुदेव धर्म ने भगवान्‌ की भक्ति का 
थ्ाश्रय लिया। आगे चल्ककर बासुदेव घ्म ही वैष्णव घ्म के रूप 
में परिबतित हुआ, जिसमें अ्रज॒तारबाद को भात्रना ने अपना 
स्थान बना क्षिया । बाद में बिष्यु के दो अवतार राम और कृष्ण 
की भक्ति फ्रे लय में यह घारा हिन्दी-साहित्य में भी प्रकट हुई। 


बौद्ध-घम के नास्तिक बाद का उन्पूलन करने के लिये स्वामी 
शंकरा-य ने अद्वे तवाद ( आत्मा और परमात्मा एक है) के 
जिस सिद्धान्त को अनता के सामने रक्खा | उसमें यद्यपि व्यव- 
हारिक सगुणोपासना को स्वीकार किया गया था, तथापि भक्ति 
का कोई दृढ़ झाधार शंकरा चाय का अद्व तवाद प्रस्तुत न कर 
सका! | भगवाम्‌ के ऐसे स्वरूप के लिये उख समय की जनठा 
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तरमती ही रहो, जो उनकी तरह ही जीवन की अनेक लीलाशों 
को करने वाला तथा सुख और दुख डी भ्रनुभूति से पीड़ित होने 
बाज़ा हो। भगवान्‌ के ऐसे स्रहूप का चित्रण सबत्‌ १०७३ 
में रामान॒ुजञाचाये ने व्या। इन्हों ने राम और कृष्ण का 
'हल्लेख न करके विष्णु के साकार रूप वा प्रतिपादन किया। 
इनके सिद्धान्त के अनुसार संसार फ्रे सारे प्राणी उस प्रभु 
के ही अंश हें तथा उस अंशी ( प्रभु ) के पास पहुंचना 
हो मुक्ति है। इनके सम्प्रदाय में सं? १३४० के लगभग स्वामी 
शाघवा नन्द जी हुये । इन्हीने विष्णु की भक्ति का प्रचार वाशी में 
रह कर डिया | विष्णु की भक्ति की यह सगुणबादी घार। दततिण 
भारत के संतों द्वारा प्रवाहित की गई थी। उत्तर भारत में पहुँवते 
इसे काफी समय लगा। वैसे इसका संदेशा निग्ब.क रबमी 
सं १२५० के आस-पास उत्तर-मारत में ले आये थे, +नतु इस 
के प्रचारे का भ्रय स्वाभी रावबानन्द जी के शिष्य स्वामी राप्ा- 
नन्‍्द जो को ही है । स्वामी रामानन्द अपने समय के माने हुये 
धममोवाये हुये हूँ | उनवा समय विक्रम सतत्‌ १५५० के आ प-पास 
भाना जाता है | ये राम-नाम का उपदेश देते थे, ल्‍था राम के 
स््रस्प को ही लोक कल्याण का द्वेतु मानते थ्रे | माह के ल्‍/ से 
इन्होंने जाति-गाँति और वर्ग आदि हे भेद-भाव को दूर +य्य/ 
त्तथा भक्ति वा द्वार सब जाणियों के लिये समान रूपए से स्नोल 
दिया। किन्तु यह समानतः भक्ति के ्षेत्र में ही इन्होंने सच कार 
की थो । व्यवद्वारिक कमे-क्षेत्र में शासत्रोय मयोदाओं का उलंघन 
इलहोंने नहीं किग्रा । रवामी रामानन्‍्द्‌ जो के १२ शिष्य माने गये 
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हैं, जिन के द्वारा रामभक्ति का प्रचार भारतवर्ष में निरन्तर होता 
रहा, किन्तु इस धारा के प्रतिनिधि कवि गोस्वामी तुलसीदास 
जी विक्रम को १७ वीं शताब्दी में हुये । उन्होंने उस समय की 
बोल-चाल्न की भाषा प्रवधी में राम की भक्ति वा प्रचार किया। 


दिन्द्ती साहित्य में ठुलसीदाम जी घार्मिक्र और साहित्यक 
दोनों टप्टियों से श्रपना महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। इनकी 
ईश्वर-ग्राराधना जितनों विशुद्ध, भ्रादशमयी और प्रवत्न हे, 
उतनी ही विशुद्धता, उच्चता और प्रबल्ता उनके कवित्व में भी 
मिलती है । भारतवर्ष के घर २ में गमभक्ति का सन्देश पहुँचाने 
फा श्रेय उनके रामचिरित मानपत को है। इनह। प्रंथ भारतवष में 
पंचम वेद की वरद माना जातः है। इनही भक्ति-मावना इतनी 
पावन थी कि आज़ भी राम झौर सीता के दर्शनों का पिपासु 
घद्द तुलसी रामचरित की प्रत्येक पंक्ति और व्यंजना में समाया 
हुआ है । 

राम भक्ति शाखा भक्ति के एक भ्रादर्श स्वरूप को लेकर खड़ी 
हुई इसमें ज्ञान, कम और भक्ति का जो समन्वय हुआ, वह 
हमें भऔौर किसी भी भक्तिधारा में प्राप्त नहीं होता तथा लोक- 
मयोदा, जीवन-विकास और मानव-कल्याण की जितनी बातें 
हमें राम की भक्ति में मिलती में उतनी भारत में हो नहीं 
अपितु विश्व में प्रचलित किसी भी भक्तित धारा में हमें उप- 
क्षब्ध नहीं होतीं, किन्तु फिर भी रामसक्ति की यह घार।, कृष्ण 
भक्ति की वरइ लोकप्रिय न हो सकी, इसका कारण इसमें 


( ४१ ) 


निहित आदश की बह कसौटी है, जिस पर चलना सवंसाधारणा 
के जिये सुलम नहीं | 


कृष्णभफ्ति-- कोर के एक्रेश्वरतराद का प्रभात्र साधारण 
जनता पर इतना पड़ा कि वेद-शम्त्र औ€ मूर्ति-पूजा से उनकी 
अद्धा दृटने लगी। उधर भारत के उत्तर से लेकर दक्षिण तक 
घुसलमानों का राज्य द्वो जाने के कारण इस्लाम घमर के संस्कार 
हिन्दुओं पर अपना प्रमात्र डाल रहे थे तथा सूझो पीरां दो 
प्रेम प्रधान भक्ति शिक्षित हिन्दू बर्ग को भी अपनी ओर आ$- 
विंत करने लगी थी। सूफीमत का प्रचार बड़ी तेजो से बढ़ता 
ज्ञा रहा था। कबीर पंथियों तथा सू फर्थों के प्रभाव को दिव्दू 
जनता पर से दुर करने के लिये तुलसीदास ने राम की श्रादर्श 
भक्त का स्वरूय उस समय को जनता के सामने रकक्‍्ब्ा, किन्तु 
सूक्तियों के प्रेम तत्त्व के सामने ठुलसी की पावन भक्त लोगों 
को आकर्षित न कर सकी, तथा हमारे हिन्दू भक्त ईश्वर का 
प्रेम स्वरूप खोजने में क्षगे रहे । 


रामानुजाचाय ने जिष्णु के जिस साक्रार रा का +िरूपण 
किया था बह एक भर तो राम हो भक्ति का शुद्ध रूप जनता के 
सामने प्रत्तुत करने में लगा रहा, तथा दूसरी ओर स्वामी बल्लभा- 
लाये ने ऋष्ण को विष्णु का अबतार मानकर प्रेम प्रधान सगु्णों- 
पासना का प्रचार किया। उन्होंने सारे संसार को प्रभु ढो लीज्ञा 
का क्षेत्र मानकर उसही अनेक बाल-लीलाओों झ और प्रेम-लीलाशों 
का वणत करना आरम्भ ऊिया । दन्‍्होंने प्रभु को सत्‌, चित्त्‌ 
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और आनन्द से पूर्ण कट रूर परअड को ही श्रीकृष्ण कहा ! 
छृप्ण को धी वे एरुपोत्तम कहते थे, 0था उन$्गो सम्रस्त लोहा ग्रों 
का नित्य मानते थे। उनदी दृष्टि में यह संघाए भगवान की 
नित्य न्ीलाओं का एक क्षेत्र था, तथा इसमें प्रवेश करना द्वी वे 
जीव के लिये परम गति मानते थे। शह्राचाय ने पद्म फो 
प्रधानता दी थी और उसमे साकार रू वो साया कह इर 
व्यवद्वए दी बस्तु माना था। बल्तभावाय ने अझ को साइार 
मानकर उपके प्रेम रूप का चित्रण किया, तथा इस प्रद्वार कृष्ण 
की प्रंम प्रधान भक्ति का एक रचरूप जनता के सामने उपस्थित 
हुआ | इनका सिद्धान्त था कि भगवान की प्रेमप्रधान मकति की 
झार जीव तभी जाता है, जब वे उस पर क्रपा करते हैं। भगवान 
दो इसी हृपा को वे पोषण या पुष्टि भी क्ते थे। इसजिये 
इन्द्रोंने अपने भक्ति मार्ग को पुष्ट मार्ग भी कह्दा है । 


स्वामी बलल्‍लभाचारय ने उस सप्रय के अनेक पंडितों से 
शास्त्रार्थ करके अपने पुष्टि माग का प्रचार छिया तथा प्रज में 
जाकर अपनी गद्दी स्थाषित & | वल्लभाचाये ने रष्ण के जिस 
थाल ओर प्रेम-स्वरूप को प्रहण किया, बह भगवत गीता में 
चित्रित था। भगवत-धर्म मद्ाभारत काल से दी चला आ रहा 
था। भारत के दक्षिण में इस समय भी इस्र धम में विश्वास 
रखने बाज्ते लोग थे | बे मंदिरों में भपनी लड़कियों को भगषान 
दी मूर्तियों पर चढ़ा देते थे और इस प्रकार भगवान को समर्पित 
हुई लड़कियां मन्दिर में बनी हुई सू्ति को द्वी अपना पति मानकर 


( ४८ ) 


इसकी सेवा में करी रहते! थीं। जिन्हें देवदासिया #र। जाता 
था। अन्दाल नाम की एक प्रसिद्ध देवदासी इसी प्रकार फट 
है, जो कृष्ण को ही अपना पति मानती थी ! उपासना का दस 
पदति को लिखने से हमाग अ्भिप्राय यह है कि माधुथ भाव 
द। उपासना-पर्गत भारत में पहले से ही विद्यमान थी और 
मुश्तिय काज् में तू फ्यों के अभाव के कारण उपर/खसत को इस 
पद्धव6 को कुछ प्रेत्ताइन मित्रा था, जिनका प्रत्यक्ष प्रमाण ऋष्ण- 

भक्ति के रूए में हमे मिलता है ! 


माधुये भाव की भक्ति धरे २ लौकिक खूप ले लेती है, 
क्योंकि उसमें प्र मे की तीत्रता वा दिन्रण किया जत्ता है, तथा 
परज्रद्म के तिरह में बिहज् आत्मा के प्रंम के जो चित्र दाम्पत्य 
रूप में झतारे जाते हैं, वे ज्ञान तस्र से शन्य होने के कारण 
साधारण नर-नाएियों की प्रभ लीजल्ाओं छा रूप ले लेते हैं । 
इसीलिए नारी ॥ मह,मुद्रा या शक्ति का रूप देकर भक्ति का 
(चषय मानने से जो अवस्था बञ्यान-शाखा थी हुई थी, वह 
कृष्ण भक्ति-शाखा की भी हुई कृष्ण भक्त कवियों के ज्रह्म-स्वरूप 
पुरुषोत्तम कृष्ण और उनकी शक्ति राधा आगे चज्ञ कर साधाग्ण 
नायिव-नायिका बन गये और राधा-कृप्ण है नाम पर अश्लीलता 
की नालियाँ रीतिकालीन ईदी स्ित्य में बहने लगीं। कुछ भी 
हो इसमें सन्देह नहीं कि स्वामी बल्लमाचार्य, उनके पुत्र बिट्ठलनाथ 
ओर प्रमुख शिष्य सूरदास अवि कष्ण भक्तों ने हदय की जिस 
पवित्रता के साथ राघा और कृष्ण के प्रेम का चिरित्र आत्मा 
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और पामात्मा के भ्रम का रूप देश बींचा था, उसने इस 
समय दी भारतीय जनता का सही प्रतिनिधित फिया, तथा 
साधुथभक्ति भावना की जो मंदाकिनी इन भक्तों ने प्रशहित श्री, 
इसके सामने सूकियों का प्रम तत्व न ठहर सता । 
हस प्रहार दिन्दी के समस्त भक्तिकाज को हम निराकार 
ओर माकाए की प्रमुख दो धाशाओं में प्रवाद्वित होता हुआ पाते 
हैं, जिनमें निरु णवा देयों की क्षानमार्दी और प्रेममार्गी तथा 
सगुणबादियों की राम-भकत, कृष्ण भक्ति नाम की दो शाखायें 
प्रधान रूप से मिलती हैं ! ज्ञानमा्गियों में महात्मा कबीर, प्रो 
मार्गियों में प्लॉलक मुद्स्मदर ज्ञायसी और रामभक्त शाखा में 
गोश्चामी तुलसीदास तथा कृष्ण भक्ति शाखा में महास्मा सर 
दास जी प्रतिनिधि ब वियों के रूप में हिन्दी में हुये हैं। जिनका 
विवेचन समकालीन कशब्रयों सद्दित इस प्रकार हैः-- 
महात्मा कबीर-..( सं० १४४६--१५७५ ) परित्यितियाँ 
ही किसी मह|पुरुष को जन्म्र देती हैं सा पश्श्थितियों के अनु- 
फूल मानव समाज में से ही कोई व्यक्ति म'!पुरुष बन जाता 
है, यह बात महात्मा कबीर पर भी पूर्णतया घटित होती है । या 
परिरिथतियाँ ह्टी कभी महा पुरुष ॥ निमोण कह ही हैं | उस 
समय ॥) राजनैनिक, सामाजिक और ध.मिक परिर्थित्यों ने 
कबीर जेसे महापुरुष यो जन्म दिया था। भारतबष में मु मल- 
मानों के सज्य का यह घह व्राल था. जब कि भारतभूप्ि 
के अधिकतर आग पर उनके अत्यावारों के दारुण दृश्य श्पना 
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प्रभाव डाल चुड़े थे और गशज्ञ का कोई सहाण िन्खुओों के 
लिये नटीं रह गया थ।। मुस्जिम प्रभात्र के कारण हिन्दू समाज 
में खनेझ बुराइयों झागयी थीं, ज्षत्रियों भी तचवारों का 
जंग त्ग गया था कौर धर्मिझ विशुद्रा लुत्र द्वो गई थी | 
डिन्दृ-मुस्लम भेद-भात्र ने सावारण जनता के जंवन को 
टुखप्रय चना शिया था। कआऋायसी इंष के फराएश ड्सि 
भी तरह वा विह्ाप्त नहीं हो रहा था। देश की अविक्ृतर 
जनता निराश थी और ज्ोगों के जीवन में दौनता ने श्रपना 
स्थान बना लिया था। नतो धर्म का कोई मंगलकारी (रूप 
उनके सामने था और नाद्दी सप्रात का उदार अंक उनके 
हिये खुला हुआ था । न राज्य वो सुव्यत्रस्था थी और न 
बल्याणकारी भेतिकता के दर्रान कहीं द्वोते थे। ऐसी विषम 
पत्स्थित्यों में एक क्रांतिकारी महात्मा की श्राउश्यकता थी 
जो उस समय की जनता यो कबोर के रूप में प्राप्त 
हुआ | 


बबोए के जन्म के त्रिपय में दो मत प्रसिद्ध हैं--ऊबीर-पथियों 
का कटूना हे हि ब्रअमुर्‌ तमें काशी में लह॒रतारा नाम के तालाब 
में एम ज्योति प्रकट हुई, जो शिशु का रूप लेकर एक कमन्न में 
बैठ कर ताताब में तेरने लगी। बद्ां से नोह और ज्ञीमा नाम 
के जुलाहा पति-पत्नी ने उसे प्राप्त किया, तथा यद शिशु ही बढ़ा 
होफए प.थबर के नाम से प्रसिद्ध हुभ्ा। दूसरे मत को मानने 
घाज़ों का कदना है कि कबीर किसी पिधत्रा ब्राह्मणी की सनन्‍्तान 
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थे, जो समाज के भय है कारण उन्हें शिशु रूए में लदर तारा ताराबव 
में फेक आई थी। इसके साथ कबीर पश्ियों ने सब्रामी रामानन्द 
के द्वारा उप्त ब्राह्मणी को भूत से पुत्रबत्ी होने का आरंबोद 
देने का कथा भौर जोड़ दो है । इन दोनों जन श्रुतियों में अधिक 
उपयुक्त यह ज्ञनभ्र नि ही जान पड़ती है कि कबीर दमी ब्राग्रणी 
कं सन्‍्तान थे, जे। ज्लोकलाज के कारण उन्हें लदरतारा ताजशाब 
पर डाल आईं थीं। ब्याति रूप में आज तक कोई भी अवतार 
श्रत्तीर्ण नहीं हुआ है, जितने भी अवतार अब तक हुए हैं, 
उनवत जन्म किसी न सो भाग्यवती माता की कोख से द्वी हुग्ना 
है। इसके श्रतिरिक्त दम उस ब्रा्मणी को स्वरामी रामाननद द्वरा 
मूल रे आशीवोद देने की घटना को मानते हैं तो इससे स्वामी 
रामानन्द की मद्दत्ता कम होती हे । इस जनश्रुति के विपय में 
भी यही कदष्टा जा सऊृता है कि कवीर-पंथियों ने कबीर के जीवन 
को रद्स्यमय बनाने के लिये बझ्रागे चल कर रामानन्द के 
झाशीवोद की घटना को उनके जन्म के साथ जोड़ दिया होगा | 


ब्राह्मणुं। माता की कोलख्ल से रत्पन्न द्वोाना शौर मुसलमानों के 
यहाँ लालित-पालित होना यह सिद्ध करता है कि कबीर पर हिन्दू 
और मुमलभान दानों ज्ञानियों के संध्कार थे | कब.र का बनपने 
से ही राम-नाम जपना और जीवन की प्रन्तिम साँप तक राम- 
नाम का समर्थन करना सिद्गर करता है कि उन पर पैतुक सं ऋर 
हिन्दुओं के थे, किन्तु इसके साथ २ ही इन्होंने भ्ल्लाह के नाम 
को जिप श्रद्धा से लिया दे वह उनके मुध्तिम संस्कारों का भी 
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पदित्रय देता है| कुछ भी दो कर्बीर का जोवन ही उनके उस 
इह्देश्य बा समन्‍्ब॒य है, जिसे उन्दोंने अपने जोबन में पूरा किया । 
जति-पां।त के भेद को मिटाना, राम और रहीम की एकता का 
समर्थन करना उथा ऊँच-नीच सब के जिये सप्तान रूत से भक्ति 
क। द्वार खोलना ऐसे ही काय हैं, जो कत्रेर जेसी परिस्थितियों 
भे उतन्‍न हुये व्यक्ति द्वाप द्वी संभव हो सकते हें । 


कवर के गुरु बनाने की घटना भी वड़ी विचित्र है। उनके 
समय में स्त्रामी रामानन्द्‌ जी माने हुये संत थे, जिन्‍्दोंने जुलादा 
दोन के कारण कबीर की गुरुदीक्षा देने से मना कर दिया था | जब 
ब्बोर किमी प्रकार भी उनसे गुरुमंत्र लेने में सफल न हो सके 
सो, आने एक युक्ति सूको | स्वाभी रामानन्द जी जह्म दृद्दू त में लद्दए- 
तारा तालाव पर स्नान के लिये आया करते थे । एक दिन कभीर 
तालाब की पैड़ियों पर जा कर लेट गये। क्षठसा स्वरामोजी का पेर 
इनकी छादी पर आागथा । म्वामीज्ञी के मुख से स्ववावतः 'राम- 
राम! ७। शब्द निकल्न पड़ा । उस। राप्र-नाम को कबीर ने गुरु 
मंत्र समझ कर जपना आरम्भ कर दिया | किन्तु जब दृभ यह 
दस्त हैं कि स्वामी रामानन्द ने जाति-पाँति का कोई भेद न रख 
कर सर्व-साधारण के लिये भक्ति का द्वार खोल दिया था तो इमें 
सन्देह होता है कि स्वाम्ती जी ने कबीर को अपना शिष्य बनाने 
से क्‍यों मना किया ? यह या तो इस लिए हो सकता हे कि नीछ 
ओर नीमा जुनाद के यहाँ पोषित होने के कारण कबार को 
मुसलमान ममक जाता था या कबार की दीक्षा देने से स्वामी 


( ४३ ) 


जञाति-गाँति के भेद वो मानते रहे धोंगे। किमी भी काग्ण से 
कहो, कबीर को स्‍्व्रामी जे से गुरुमत्र लेने में बाधा श्रवश्य 
हुई थी | स्वामी रामानल जी राम को सगुण-भक्ति का समथन 
करते थे, फितु कबीए के राम साकार न रद्द कर निराकार द्वो गये । 
उन्धों ने कहा:-- 
रशर्थ तुत तिहुँ लोक बखाना । 
राम नाम का सरम है आना ॥ 

साकार से निराहार अझ की आर प्रदत्त हो जाने का वारण 
भी कबीर ढो सामाजिक प्रिरिथियाँ थीं । मुसलमानों के श्रल्ला- 
हवाद के सामने उप्त ममय निराकार प्रद्म को उव्ाप्तना पद्धति दी 
दिल्‍्दू और मुसलमानों के लिये ग्राशथा का विषय दो सकती थी । 
उन्होंने मुल्लाओं के जंजालों, पडितों दी शास्त्रीय जटिज़ताश्रों 
झौर योगियों के चमःसकारों में भटकी हुई जनता के सामने 
र[त्प्रत्त्त वा निरूपण किया। नाथ-पंथियों डी अंतस्स।धना, 
सूकियों का प्रेम-तत्व, वेष्णव धरम को श्रद्धिधा, शद्े तबाद के 
पाया के घिट्ान्त को प्रदण करके कबीर ने अपना ए श्वरवाद 
खड़ा किया। उनका यह एड्रेश्बाद करबीरपंथ कहलाया, जिघके 
मानने वाले दिदू और मुसलमान दोनों हुये । दि८६ूँ और मुसल- 
मान दोनों ही मतावरलं बियों की श्रच्छो २ बातें कबीर ने ग्र रण 
कीं, और दोनों जातियों में जितना भी दिखावा था उसका 
खरडन उन्होंने समानरूप से किया। व.बोर ने जिस राम का 
समर्थन किया है वह देदांतियों के परजद्वा हप जला है । अवबतार- 
बादियों के दाशरथी राम जैसा नहीं। हाँ, उनके राम की यह 


( बडे ) 


ब्रिशेषना अवश्य है कि वह केचल छानियों की ही बस्तु न होकर 
संसार के समस्त प्राणियों की वस्तु हे । उनका बहा तो फूल्नों की 
छुगंध से भी पतला है । उस्र वेद, पुराण, स्मृति, ज्ह्मा, विष्णु, 
महेश, शेपनाग अं र गरुड़ आदि कोई भी नहीं जान पाया है । 
बह ध्यान स्वख्य है, तथा घट < में रप्तता है । कबीर ने अयने 
रिरि जन और निर कार जद्म का स्वरूप जिपत अटपटी बाणी में किया 
है, चढ़ स्सका निराकार या साकार काई भी व्यवस्थित स्वरू। 
सिद्ध नहीं कर सकी | यही कारण है कि वे दमें निगु णोगासक 
झौर सगुणोपासक के मेल में उल्नके से प्रतीत होते हैं, न्‍्तु 
घनक। «भरणखियों का विचार करने पर प्रतीत होदा है कि उनका 
प्रद्म पितन का विषय है | जिसके जिये ज्ञ,.न-प्रधान भक्ति-पद्टति 
ही उपयुक्त ठहरती है । इसी लिये कथीर ने साधना पर धअधिक 
बल दिया है । इसमें संदेह नहीं कि सूफीमत वी तरद्द दाम्पत्य- 
भावना को ग्रदग करने से कवीर के रहस्यचाद में बहुत कुछ 
मावतत्व आा गया हू । नाथपथियां ढी सती शुष्हता और वचेदा- 
न्तियों को सी जटिकृतता उममें नहीं रही। ब्रद्ष के पिरह में 
विहन आत्मा के जितने भी चित्र कबीर ने खींचे हैं, वहाँ हमें 
उनके विरह और मिल्न के उद्गार प्रेम थी उस पावनता थौर 
पीर से ओत-प्रोत है, जो एकमात्र भक्तों में दी मिलती है, 
उन्होंने जिस अनन्य भ!व से प्रियतम ऋह्म को भारमसमर्पण 
किया है, उसमें उनकी निष्छुलता, विहलता और निष्काम-प्रेम- 
भावना के अत्यन्त सुन्दर दशेन होते हैं । उनका 4ह देव 
निष्कापी है, जिससे उसढ़ी विरहिनी धात्मा का नियम होना 
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भी अनिवार्य है। कपीर की आत्मा निष्झाम भाव से ही उस 
आहत प्रियतम को ओर बढ़टी हुई ऋृष्टिगोचर होती हे | कबीर 
दी विरह वेदना तीज्नता के साथ प्रेम की विशुद्धता लेकर फूट 
पढ़ी है | उसकी आत्मा मिल्षन-सुख के लिये वेधन हे | बढ हर 
घड्टी 'पीब पीक! रटती है। सेज उसे खाने को दौड़दी है और 
आँखें हर घटी प्रिप के दशन में डूबों रहती है । बह अपनी इस 
विहल दशा को उस निर्भाही प्रियतम से कद्दने की उत्सुकता में 
राक-द्न भूमदी रद्दती हे । इस प्रकार प्रिगततम के लिये घुन्न २ 
कर मरने को यह तड़पन भकक्‍त कचीर को उसके भगवान्‌ तक 
पहुँ4ती हे उसके प्रम में कूमने से उन्हें वही आनन्द मिल्ञता 
है, जाकि योगी को यांगी की प्रा:प्न होने पर अनुभव द्वोता हे | 


कबीर की विशेषता--इसमें है फि वे सूक्ियों के प्रेमच;द और 
झट तवादियों के मायावाद को मानते हुये भो अपना एक ऐसा 
एफेश्वरबाद चलाने में समर्थ हुये, जितमें उनका अपनत्व है, जो 
पक्ति औए ज्ञान दोनों का विपय कहा जा समझता है। #न्‍« ने 
अपन प्रेम-भक्ति के यज्ञ की वेदा भात्र-भूमि के जिप्त उच्च स्थल 
पर खड़ी थी, उसका सममना प्रारम्भ में हिं4ू और मुसलमान 
दोनों के जिये ह। कठिन रद्ा। पतम्मवतः इप्तीलये उन्होंने 
खण्डत 4, पद्धति को अपनाया था | उनहे समय में हिंदू मुस्लिम 
दोनों 2 समाज धर्म के बाह्य अ,डम्बरों में उत्तके हुये थे । एक 
कोर *दू मूर्ति पूजा, छुश्रा-छूत, अ्ब्रतारवार, तीथॉटन और 
कमेकाणड आदि के वास्तविक रहस्य को न समम कर मिथ्या 
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श्राइग्बॉं में फंसे हुये थे तथा प्रात्मा क्री प्रविन्नता को भूल कर 
उस समय का हिंदू समान देवों को प्रतिप्रा्शों पर फूल चढ़ा ४२, 
तीर्थों क जल में ध्नान करके सारे मन्न घुज जे में विश्वाप्त 
करने तागा था । कम चाहे द्वितने ही जघन्य क्‍यों नद्ठों और 
मन चाहे जितना ही सलुपत क्या न रहे, किन्तु, किसी देव के 
नाम पर यज्ञ करा देने से या गंगा-जल वा श्रायमन कर लेने 
से कई पाप नहीं रूगता । इस प्रकार का श्रंधविश्वास इस समय 
के हिन्दू समाज को घेरे हुये था। इधर मुमज्ञ़मान भी मुर्गी रो 
हाल कर, गऊ को म'रक्, विसनिज्लाहमात्र से जन्नत (स्वत) 
में जाने के ख्वाब देखा करते थे । उनके लिये साल भर में तीस 
दिन के रोजे और दिन में पाँर बार दी नमात्र अल्ताहताला 
के दरबार में पहुंचाने का साथन रह गई थी। रोजा और नमाज 
के मूल तत्व को उस सत्य था मुस्लिम समाज भी भूना हुआ 
था । कर्मा की जबन्यता और मन की कलुषितता उसमें भी 
दिंदुओं ही डी तरद्द विद्यमान थी। उनके पीर ( धर्म गुरु ) 
बेप.र भौर मुल्ला मजद्दब के ठेकेदा', द्विदुओं के पंडों डी तरदद ही 
बने हुये थे, जो धर्म के वास्तथिक तत्व से हीोन और बाह्मआड- 
ग्बरों में लीन ये | ६िदुों फे लिये सिर पर चोटी रखना, गे 
में जनेऊ ड|लना, छुआछूत का विचार करना ही धमं हो गया 
था भौर मुसलमान किप्ती कारिर हिंदू को मुसलमान बना ज्षेना 
घमे द। काय समझे हुये थे । ऐसी विषप्त परिस्थितियों में एक 
मद्दात्मा या सच्चे धर्म-नेता का कया क्ेव्य है? यद्द बड़ी 
आधछ।नी से समझता जा सकता है । अपने उसो फर्त्य की पूर्वि 
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ऋबीरदाप ने राप और रहीम की एकता का प्रतिपाइन करके 
की । उन्होंने निर्मीझ हो इर उस समय क्लै मुल्लाओं और पंडों 
को ललंउारा तथा धर्म का वास्तविक तत्व स्वाधारण को 
समझाया | इसी कारण कबीरदास ने अनेक स्थानों पर धर्म के 
इन ठेकेदारों को फटकार दै तथा रोजा-नमाज् और मूर्ति-पूजा 
# दि क्री निन्‍दा की है | 


कबीर का मुझूप सिद्धांत-परानवरात्र को ऊँचा उठाना, 
हिन्दू-मुस्लिम भेद को मिटाना ओर ईश्वर का सच्चा स्वरूप 
सवमाधारण के सम्मुख रखना था, जिसको उन्दोंने पूरा दिया । 
बेहदय भो शुद्ध रखने का उपरेश देते थे ठथा राम के दरवा में 
छुआदूत या जाति-पाँति के भेदभाव को नहीं मानते थे । उन्हें 
कर्म में विश्वास था, इसीलिये उन्दोंने भीख माँगने की निन्‍्दा की 
है । उन्होंने यदि किप्ती के आगे हाथ फेजभ्या है तो उस प्रभु के, 
जो सब को देने वात है। उन्होंने मानवोय गुणों का समर्थन 
फिया है तथा तप, सत्य और अरद्िसा में अपना विश्वाप्त प्रकट 
किया है। वे कथती और करनी में किपी प्रचार का झन्तर 
देखना नहीं चाहते थे, उनहे हृदय की स्वच्छता, निष्कपटता 
कौर उदारता दमें इनकी प्रत्येक पंक्ति में भिज्ञती है | उनकी कद्दी 
हुई सालियाँ जीवन दी गहराई, मार्मिकवा, लौडिक अनुभूति 
झौर प्राध्य त्मिक क्षान से पूर्ण हैं । 
कबीर को हम एक सच्चा समाज-सुघारक, झालोचक और 
उब्वकोटि का धर्मे-प्रचारक कह सकते हैं। मानच-मात्र के प्रति 


( #८ ) 

घनडा दृष्टिकोण उदातानपूर्ण एप स्लेह भरा था। उनके विचारों 
में उम्रता, कथन में सचाई और कम में विशुद्धता थी। वे सष्ट- 
बादी थे तथा किसी प्रकार का भी आडग्बर उन्हें श्रिय नहों था। 
हनकी वाणी जितनी) साम्विक, सरल ओर प्रभमावृण थो धंसा 

ही उनका जीवन भी था | उनको जीविका वा सावन कप द्वारा 

कपड़ा बुन कर उसे उचित मूल्य पर बेचना था। ये उुद्धम्च 

समाता धन चाहते थे, उम से श्रधिऊ उन्‍हें कुद्ध नहीं चाबिये 

था। साधु संगति, गुरूसेवा और ईरवर आराधना उनके जं,बन 

का लक्ष्य था। 


आत्मा और परमात्मा के पीच में अन्तर डालने बाली माया 
की खबर कबीर ने ्पनी बाणियां में खूब ली हे | समस्त प्रकृति 
को माया मान कर उन्होंने उसे जीशों के भ्रम में डातने बाली 
कहा है | उनका कथन हैं कि जीव भी दरत्ति माया से हुई है 
ज्ञो अज्ञान के कारण अपनी जननी पर ही आमक्त शो गया है 
( माया के मोह में फँस गया है )। जब नक उप्तदा यह अज्ल न 
दूर नहीं होगा तव॒ तक बह अद्धा से नहीं मिल सक्रेगा। उनका 
कथन टैै कि माया के अज्ञान का यह पदो गुरु की कृपा के बिना 
दूर नही हो सकता | इसलिये गुरु पी सेबा आवश्यक ट्रै | गुर 
का पद उन्होंने गोविंद से भी बड़ा माना है। गोविन्द के सम्मस्र 
खड़ा होने पर भो वे अपने गुरु पर ही बलिद्दारी हुये हैं:-- 


गुरु गोबिंद दोऊ छड़े, काके लागू पाय। 
बलिदाारो गुरु आपने, जिन गोबिंद दिया बताय॥ 
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गुए्नर और मुणि तक को उन्होंने माया के मोह में फँसा 
हुआ बताया है| कंचन और कामिनी ये दो माया के प्रतोह 
उन्होंने कटे हैं। यही करण है कि कबंर हमें अनेक स्थानों पर 
लाए की निन्‍दा करते हुओ दिखाए देते हैँ, किस्तु नारो की निन्‍्दरा 
उत्ठोंने लोकव्यवहार की दृष्टे से नहीं की। उन्हंने नारी के 
माठल्य-ूप क प्रशंसा की है और पतिजता के रूप पर करोड़ों 
स्वख्याओं को न्यौछादर किया है। नारी को जहाँ पर भी कबोर 
ले विपार बताया है वह या ठो म.या के रूप में, या योग के उन 
मागियों के जिये जो उस अग्म का सातात्कार करना चाहते हैं | 
उन्होंने इस संघार वो नश्ब॒र क॒द्द कर यहाँ रहने के लम्बें-चौड़े 
मनसूत्रों का खण्डन किया है। उनझे लिये यद्द देश तजिगाना दै 
और भियतम का देश अपना है। इसजिये उन की आत्मा 
उस प्रियनम के अपने लोक में जाने के लिये सर्देव बेचेन 
रहदी हे | 

क॒च्चीर पर सूकीमत का फ्याप्त प्रभात्र पड़ा था | यदि हम यद्द 
कहें कि कबीर ने प्रे म-भक्ति की भावना सूफीमत से ही प्रदग की 
थी वो इसमें कोई अत्युक्त नदीं। | यह बात निस्संदेह कद्दी जा 
सकती है कि कबोर का प्रेमभावनाए सूक्रियों से कहीं अधिक 
छँची औए८ पवित्र हैं तथा उन्दोंने सूफियों की तरह जहा को नारी 
न मान कर पुरुष माना है भोर श्रात्मा को उस के विरद में तड़- 
पने बाली प्रियतमा कद्दा है। किन्तु कबीर का मायावाद वेदान्त 
के आधार पर खड़ा हुभा दे । चैपे सुझोमत वाले भी शैतान को 
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पानते थे, जो मादा दी तग्ह ही श्राक्ता और परमास्मा में श्रन्‍्तर 
हाज्ने वाला है । कबीरपंथ र सूर्फमत में दूसरा बड़ा अन्तर 
धानवाद व्था प्र मबाद का है । कबीर ने प्रम-तत्त को प्रहण 
बरते हुये भी ज्ञान को महत्ता दी है, जबद्धि सूफीमत ने केबल 
प्रमटत्व वो ही अपनाया है | 
कबीर दी साझरूियों स पता चलता है कि उन्होंने बढ़ा नन्‍्द 
के दस अमृत को चखस्ता था, जिस के जिये अनेक यातियों की 
धात्मा लाल।यत रहीं है उन्होंने ब्रद्म की श्पूत्र कांकी भी देखी 
थी, /किन्तु -अपने वह आनन्द निरूपण वे शब्दों में नहीं रूर 
सफे | उन्होंने उस गूंग का गुड़ कह कर छोड़ दिया है वाध्टव 
में ज्द्म वा बह ।बरूप और आनन्द है ही ऐसा ऊफ़ि जो शब्दों 
में नहीं कध जा सकता। कबोर अपने लाल की लाली देखते २ 
रयं भी लाहा हो गये थे। अपने प्रियतम के रंग में रंग कर 
उनद। शरीर उन्बल और मन निर्मल हों ग्या था। उनकी प्ात्मा 
हर घड़ी परमात्मा में हो लीन रहने लगी थी । इसी लिये उन्होंने 
क्षिखा है:-- 
ज्ञाली मेरे लाल की जित देखों तित लान्न । 
लानी देखन मैं गई मैं भी हो गई लाल || 


कबीर का व्यक्तत्व वतंमान समय में गान्धी जी के जीतब्रन 
में प्रकट हुआ था। यह निस्संदेद कहा जा सकता है कद्रीर जिन 
परिस्थितियों में उत्पन्न हुए थे थे धार्मिक थीं भर गाँधो जी का 
समय राजनतिक समस्याओं वा युग रहा है । किन्तु जीवन का 
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दृष्टिकोण और धार्मिक भावमायें हमें कार और गांधों जो में 
समान पिताती हैं। जिस तय, सत्य, अहिता और परत्रित्रता को 
कबीर ने मानव-जीवन की उच्वता कहा था इसी का समर्थ त 
गान्धा जी भी करते रहे हैं। हिन्दू-मुध्तिम एचता, अछूतों की 
संप्स्वा, ऊँ चन्‍ना व की भावता, जाति गति का प्रश्न और सामा- 
जिक विषक्ताआं की गंधी जं। ने भी उसी प्रहार भिदा की है 
जझेस +#ि कबोर किया करते थे। इसके अ्रतिरिक्त जिस प्रश्ञा 
थ। क्षात्विक्न जीबन, धार्मिक-सद्दिण्णुता, कम श,ता और मान- 
पता से प्रमतथा, पंसे दी गाँवों जी को भी इन से प्रेम था। 
ज्ञेस कबीर ने अपने अहंभातर को प्रिटा कर नप्र होना सीखा 
था वेसे ही नम्नता गान्वी जी के जोयन में भी हमें मिलती है । 
इस के साथ ही जँसे कबीर ने कहीं एक्रान्त में समात्रि न जगा 
कर इस संभार को द्वी क्षपनी साथना का क्षेत्र बनाया था, चेधे 
ही गानधी जी की साधन हा क्षेत्र भी यह संसार ही था। यह 
बात श्रवश्य है कि गाँधी जी को जितनी श्रन्तरॉष्टीय ख्याति 
प्राप्त हुई बह कबीर का नहीं हुई थी, क्योंक ऋबीर का पबय 
अन्तर्राष्ट्रीय सम्बन्धों का युग नहीं था । उस समय नतो विज्ञान 
की उन्‍नति थी और नादही विश्व समाज एक दूसरे के सम्पक 


में आसहाथा। 
कबीर को उपयु क् विशेषताओं के अतिरिक्त काव्य-सम्बन्धो 


विशेषतायें भी हैं | यद्यपि इन्दोंने ऋबि के नाते से कुछ नहीं 
लिखा था। ना ही उन्होंने झिसी आाश्रयदाता को श्रसन्न करने के 
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लिये भाषा वा चमत्तार दिखाया था तथ पि हमें उतकी वाणी में 
उच्च बटि का कवित् प्रात होता है । 


इनकी १ बिता का मुख्य जिपय शान्ति और ईरूर शराधना 
था। अपने प्रभु के प्र म में कूमते हुये प्रिलल अथवा विरष्ढ 
के ज्ञो दद/ए उनके हृदय स निब्.लते »े, उनमें मर्य', यति 
अथवा छन्द-शाघ्त्र का ध्यान वे नहीं रखते थे । उनके हृदय में 
प्रभुभेम बी तीज हगन थी तथा वे सत्य के एक ऐसे झअन्‍्वेपण में 
गे हुये थे जध्टों कांबता स्वयं भात्रमदी हो जाती है, उसमें से 
रचतः रस की था। फूट पड़ती हे। किसी श्रकार का प्रग्त्न उसके 
रदयित्रा को नहीं करना पड़ता । उसके हृत्य में से क दता स्वयं 
भावों का वह सका लेकर निकन्नती द्वे जो छन्दः शाम्त्र की 
कसौटी पर छोटा बड़ा हाने पर भी कबिता के बाहतपिझ गुण 
'झात-तत्व! े पूण होता है | इस दृष्टि से जब हम बबोर वी 
काव्यसाथना पर जिचार बरते हैं, ता हमें पता चलता है क 
वन्हनि अपनी वाणियों में जिस रस की सन्दाकिदी प्रवादित दो 
है, वह शान्त रस के स्वच्छ जल से परियूर्ण है तथा स्थ/री भाव 
निर्येद उसमें प्रत््य दी भाँति कछोतें मार रहा दे । जद्ाँ पर 
कबीर ने जि' हिणी आत्मा की प्र स-विहनलता का चित्र रझींचा है 
या आध्यात्म-मिलन की श्रपूव क के दिखाई है, वहाँ हमें उनकी 
बाणियों में शज्ञार की पावन-सरेता भी बहतो हुई सिलदी है । 
इसके अतिरिक्त सांसारिक श्रनुभूत घर्म, नीति और धाचार 


आदि पर भी उनडहो जो उक्तियां हमें प्राप्त होती हैं, उनकी टुलना 
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हम किसी भी उच्व क टि के कबि की कथेताओं से करना चाहें 
तो कबीर छी ये उक्तियाँ कविता को दृष्टि से निम्न-कोटि की 
नहीं रहेंगी । यद्द बात भ्रतृश्य है हि कबीर का मुख्य हिद्वान्त, 
समाज-सुवार, उपदेश औएः ज्ञान चची होने के कारण तथा उन 
फे श्रशिज्षित होने के कारण तुलसी झोर सृूर की सी काव्यमयी 
बाणी के दर्शन नहीं द्योते | वैसे हमें उनमें भाषा का चमप्रत्ाार, 
श्रलंव “प्रयोग और भाग व्यंजना पय्ाप्त रूप में मिलती है। उनके 
निम्न पद कबित के सुन्दर नमुने हैं:-- 
मानती श्रावत देखिए, कलयों करें पुकार। 
फूलि-फूलि-चुनि ले गया काजि हनारी बार॥ 
र् ५ हर 
प्रेम न घाढ़ो ऊपजे, प्रेम न द्ाट बिकाय। 
राज-रर जा जिद्दि रुपें, शीरा देश हो जाय।॥ 
2 ्् रक 
प्रीति जो क्ञागी घुन्न गई, पैठि गई मन मा । 
रोम-रोन थिउ पित्र कहै, मुख की सरधा नांदि ॥ 
म्प मु भर 
निन्दक नियरे राखिये, आंगन कुटी छव्राय, 
बिन पानी रूावत्रुन बिना, निर्मल करें सुभाय । 
कवीर की भाषा बड़ी अटपटो है। उसमें प्रधानता खड़ी 


बोली की दे चेंसे पजावी, जज, अवधो और अरबी आदि भाषा- 
थों के शब्द भी उसमें काफी आ गये हैं | उनके गीतों की भाषा 
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प्रायः ब्रज और पृद्री-हिम्दी है । भापा के इस से मेश्रण के कारस 
ही उइनयी भाषण को स्ष्च डी झापा कहा जाता है । इनकी भाषा 
में शोमदाता की दी ओर वब-शता ही अ्रधानदा है! 


कबीर की वाणी और साखियों बो उनकी उत्तटब्राधियों ने 
छपिक ज्टिल दना दिया है। कितने ही प्रकार के रूपक बाघ 
घर धाः-।हि.यों द्वारा द्वान वी ऐसी चचा उन्होने वी है कि 
बनवे टीक २ धह्र्थ निवालना ही बटन हो जादा हैं | कोक- 
व्यवधार की अनक वात इन्द्रोंने ब्दकुल स्लटी कही हैं, $स 
लिए इनकी उलटरबा पियां अधित्गतर ऋाताचकां का इनके दिमाग 
बी सनक प्रतीत होता है, किन्तु ब्रांत रस्ती नहीं है। वाछूब मे 
कभ्ीर का युग चमत्कार का युग था । नाथ-पंथियों के प्रभाव से 
उस समय वा समाज पैस गुरु 4. ही पिद्ध मानता था जो कोई 
करिश५भा ( चमत्कार ) दिखा सके प्रारम्भ में कबीर ने सरल 
भाषा में अपन उपदेश दिये थे, विन्तु जब जनता पर उनका 
कोई प्रभाव न हुआ तो उन्होंने ऐसे चमलार-पूर्ण उपदेश देने 
धारम्म कर दिये, जो लोक व्यबद्दार की दृष्टि से उल्लटे-सीवे 
हने के कारण इलटबासियां के नाम से प्रसिद्ध हुये। इनकी 
उह्ाटबासियों के बुछ न बुछ, धथ तो अवश्य निइल्तते हैं। और 
इसमें भी संदेह नहीं कि उनके बटुन से अथ अत्यन्त ज्ञानपूर्ण 
हैं, दिन्तु अधिकतर उलटबासियाँ एसी हैं कि जिनका कुछ + 
अथे समम में नहीं आता | इसी दुरूददता के बारण प्रसद्ध हो 
गया हैः-- 
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कभीर दास की उल्टी बानी, 
बरसे कम्बल भीजे पानी । 


इनकी वाशिआओं का संग्रदबीजक केनाम से हुझा है | बीज क 
के तोन भाग हैं-रमें ती, सबद और साली। इनकी साखी में 
साम्प्ररायिक शिज्ञा कर सिद्धान्त के उपदेश अधिक लिखे गये 
हैं। साखियों से भ्रश्निप्राय ज्ञानमरे उपदेशों से हे । कबोर की 
लौफिक श्रनुभूति के भी साख में अच्छे दशन दोते हैं | रमैनी 
ओर सबद में इनके गीतों और पदों का सभ्रह हुआ है, जिनका 
बिषय अ्राध्यात्मिक प्रेम या ज्ञान है । 

कत्रोर के अतिर्िक ज्ञानमार्गी शाखा में रैदास या रविदास, 
धमदाप, गुरु नानक, दादृदयाल, सुन्दरदास, मतूकदास और 
पत्तर अनन्य नाम के सन्‍त कवि और हुये हैं। इनछा संक्तिमत 
परिचय निम्न प्रकार हैः-- 

रेदास या रविदास-- इनकी गणना स्वामी रासानन्द के 
बारह शिष्यों में की जाती है। ये जाति के चमार थे। इनका 
निवास स्थान काशी था । घन्ना और मीरा बाई ने इनका नाम 
बड़ें आदर से लिया है । ये भी निराकार ब्रह्म के उपासक थे | 
इनकी भक्ति-पद्वति कबोर के ही ढन्ञ की कही जा सकती हे। 
इनका कोई संप्रह ग्रंथ श्रभो तक तेयार नहीं हुआ । इनहे लिखे 
हुये चालीस पद सकक्‍खों के आदि गुरु प्रंथ साहब में माने जाते 
हैं। इनकी वाणी का मूल्य संत कवियों की दृष्टि से ही श्रधिक 
है'। छोई साहित्यिक मद्दत्ता इन्हें नहीं दी जा सकती | 


( $६ ) 


धमंदास-ये जाति के बनिये थे। कबीर से इनडी सेंट 
मथुरा से ज्ञौटते समय हुई थी। इन्हें बचपन से ही ईयखर-प्रेम 
की लगन थी । झारम्भ से ही इनका समय सत्मंगति, पूजा 
ओर तीथ्थ-न्नत भादि में अधिक व्यतीत हुआ्ला करता था। 
कब्र का उपदेश सुनकर इनके मन में निगुण के भाव जांगे 
थे। ऊबंर से सत्य नाप की दीक्ष। ल्लेझर ये उनके प्रधान शिष्य 
बने तथा उनवा परलोक वास टद्वो जान पर उनडी गद्दी भो इन हो 
ही मिलनी । इन्होंने अपनी अपाए सम्पत्ति को फबीर से दीज्ा 
लेते ही छुटा दिया था । कवर की गद्दी पर ये बीस बर्ष तऊ 
विराजमान रहे । इनकी वाणियाँ भी सन्तों में बढ़े आदर की 
चस्तु मानी गई हैं । इन दी भाषा सरल, भाव स्तेमल और वाणी 
सुत्यंजना पूर्ण है। हृठारता या ककृपता इनशी वाणों में नहीं 
श्राने पाई । इन्होंने खण्डन-मण्डन को अ्रपेज्ञा प्रेमतत्व छो 
अधिक प्रइण शिया हे। 


गुरु नानक - इनका जन्‍म सं० १५२६ में तिलबंडी नाम 
के धाम में हुआ था | इन की माता का नाप तृप्ता और पिता का 
नाम कालूचन्द था। बचपन से ६ं। ये साधु स्थभाव के व्यक्ति 
थे | इनका विश्वाह्द सुलचणी नाम की स्त्री से हुआ था। श्री बन्द 
ओर लक्ष्माचन्द नाम के दो पुत्र भी इनके हुये थे । 
आरम्भ से ही इनका सन लोक व्यवध्ार की बातों में नहीं 
क्षगता था । इनके पिता ने इन्हें कितनी ही बार व्यवसाय कराया, 
किन्तु ये सदेव मपना घन गरीबों और साधुओं को बांट दिया 


( ६७ ) 

करते थे। इनझे सपय में मुसनमानों का प्रभाव पड़ने के कारस 
हिन्दू रेबी-देवता मं को न पूछ कर ईश्वर पूजा को मड्ता देते 
लगे थे । वेद और शाप्त्तों का अध्ययन उस समय के टिन्‍्दुसों 
ने करना छोड़ दिया था. तथा कवोर-पंथ ही उस समय के साधा- 
रण पढ़े-लिखे लोगों का सहारा रह गया था| गुरु नानक ने भी 
उसकी शपण ली और कबीर की निगुश-मक्ति का प्रचार पंजाब 
में करना आरन्म किया। इनका उद्देश्य भी घार्मिक एकता और 
सप्ताज़ खुतवार था। आगे चल कर ये सिक्ख सम्प्रदाय के श्रादि 
गुरु कहलाये | इनऐ्रे गाये हुये भजनों हा संग्रह गुरु प्रंथ साहब 
में हुआ है | इनके कुच्च भजन तो पंजाबो भापा में हैं और कुद 
उस सयय की धोल्न-चाल को हिन्दी या काच्य-भाषा अज-भाषा में 
लिखे गये हैं। इनके भाव भक्ति भावना से पूर्ण हे । टेढ़े मेढ़े 
रूपक बॉाँधने का प्रयत्न इन्दोंने नहीं किया । संसार जीव, स,या 
सन्त स्वभाव और ब्रह्म आवि के विषय में इनके विचार वबीर 
जैसे ही हैं । 


दादृदयाल- इनका जन्म सं० १६०१ माना जाता दे । ये 
अदमदाबाद के रहने वाले थे । कुञ्च लोग इन्हें जाति से ब्राह्मण 
मानते हैं, कुछ मोची या घुतियां कहते हैं। इनके लिये प्रसिद्ग 
है # ये सावरमती नदी में बदते हुये लोदीराम ब्राह्मण को 
भिले थे। इनक्रे गुरु के बिषयर में कुछ पता नदी | वैसे इन पर 
कबोर पंथ्र हा पूर्ण प्रभाव मालूम हूं ता है। इसी मत के अनु- 
यायी भी थे | 


( ६८ ) 

कबीर पंथ का अनुयायी दवोते हुये भी इन्द्ोंने दादु-पंथ के 
नाम से अपना एक अलग पंथ चलाया था ' इस पथ का 
सिद्धान्त भी निरंजन या निरंकार की उपासना था। इस 
मत के मानने वाले न तो तिलक लगाते थे और न कंठी 
पहनते थे। इन्द्रोंने भी कबीर की तरह दोहों में ज्ञान की 
चचों की है। इनका उद्देश्य भी कच्चीर की तरद्द ही जाति- 
पाँति, ऊंच-नीच और धार्मिक अन्ध विश्वासों को दूर करना 
था । जो विशोषतायें कघीर की बाणी की हैं वे ही हम इनझो 
वाणी में भी पाते हैँ । इनके दोहों में प्रमतत्य का निरूपण बढ़ 
सुन्दर ढंग से हुआ्ला है । सरसता, गम्भ।रता और सरलता इनकी 
बाणी की विशेषता है। ईश्वर की व्यापकृता, गुरु की महत्ता, 
संसार की क्षणभंगुरता, आत्म-निरूपण श्ौर हिन्दू-मुस्लिम 
एकता भादि विषयों पर इन्होंने भी अत्यन्त तुन्दर लिखा है। 
किसी बाद-ब्िवाद या खण्डन-मण्डन में न पड़ कर इन्होंने जो 
कुछ कहा हे बह सीधी-छादी भाषा में कहा है। इनकी भाषा 
पश्चिमी हिन्दी हे । राजस«नी के शब्दों का मेल भी उसमें हुआा 
है । पूर्वी-हन्दी का प्रयोग इनको बाणी में नहीं मिलता । 


मुन्दरदास -- ये जा त के बनिये थे, इन छा जन्म संबत्‌ १६४३ 
में 'द्योसा! नाम के स्थान में हुआ था| छः वर्ष की झायु में ही 
ये दादूदयाल के शिष्य बन गये थे । इन्होंने काशी में रह कर ३० 
यघ की अवस्था तक संस्कृत, व्याकरण, बेदान्त भौर पुराण झावि 
का अध्ययन किया था। इन्हें फारसी का भी ध्रच्छा ज्ञानथा। 


( ६६ ) 


फतह पुर के नवाय इनका बड़ा सम्मान करते थे । ये बड़े प्रा- 
चशार्ली और सुन्दर व्यक्ष थे। इनका स्त्रभाव बड़ा के मह्न था । 
स्त्री-चचो से )े रूदा दूर रहते थे और बाल अद्यवारी थे । 
चजीर पशथियों में तुख्तग्द्वास ही एक ऐसे व्यक्त हुये हैं, जिन्हे ने 
उच्चकोटि की शिक्षा प्राप्त को थी और वाव्य-इला का भी 
पूर्ण ज्ञान श्राप्त किया था। इनकी रचनाश्रों मे हमें पूर्ण 
सा त्यिकृता मिलती है। इनकी भाषा भी मंजी हुई काव्य के 
अपयुक्त त्रजभाषा है । इन्होंने दोहे, कजित्त, और सभेये अआाद 
अंदों तथा गीठों झौर पदों में इचचकोट के कवियों ढी सी 
क बता की है। इनकी रचनायें दाव्यशास्त्र की कसौटी पर पूर्ण 
बतरती हैं। पलंकारमयो भाषा में भक्ति, ज्ञान, नीति, लोक- 
व्यवहार और जो झनुभूतियां इन्होंने व्यक्त की हैं, उनके झ्राधार 
पर हम इन्हें एक सद्भृहृत्त कवि कद सकते हैं। यही कारण हे 
कि इनकी और अन्य कवियों की वाणी में बढ़ा अंतर हे | 
'मुन्दर बिलास” नाम का इनका पक ग्रंथ बहुत प्रत्तिद्ध हे | 
बसे इन्होंने कई छोटी-मोटी पुस्तकें लिखीं हैं । कब्रि होने के 
नाते से इन्होंने समाज की रीति, नीति और व्यबहार का बड़ा 
धुन्दर बशेन किया है। भ्राध्यात्म के साथ २ लोक-घमं का 
ध्यान भी इन्होंने रखा है । इनकी वाणी शास्त्र के अनुकूल परि- 
मर्जित और झ्ञानमर्य। है । गुझ्गात, मारबाड़. दक्षिण और पूरव 
आदि देशों के आराचांर-विचार पर इन्होंने बड़ी हो विनादपूर्ण 
बक्ियां जिदख्यो हैं । 


( ७० ) 

मलूकदास- इनका जन्म सं० १६३१ में कड़ा नाम के 
स्थान में हुआ था। ये १०८ वर्ष की आयु भोगकर स्त्रगंन्वासी 
हुये थे। औरगजेव के शासन हाल में इन्हें उस समग्र का 
प्रप्तिद्ध सन्‍त माना जाता था। इनको गद्दियां जयपुर ग़ुज- 
रात, मुलतान, पटना नेपाल और काबुल तह स्थापित हुई 
थी | इनके कितने ही चमत्कार प्रसिद्ध हैं--एक बार इन्दोंने 
रुपयों का एक तोड़ा गंगात्री में तेशा कर कड़ा से इत्ाद्ाबाद 
पहुँचाया था। इनझे निम्न-लिखित दोहे से कुड आलोचक 
इन्हें आलसी सम्प्रदाय का प्रबतंक कहने लगे हैं, डिन्तु 
जब हम विवार पूर्वक इनके इस दोद्दे को पढ़ते हैं तो इसमें 
ज्ञा3 होता हे कि इन्होंने अजगर फ$रे न चाहरी' बाला 
दोहा इस्त उद्देश्य को लेकर नहीं लिखा हि लोग कर्म न करें और 
हाथ पर द्वाथ रख कर बेठे रहें। वास्तव में इस दोद्दे में उन्होंने 
उन व्यक्तियों पर चोट की है, जो ई एबर को दाता न मानऋर धन 
के मोह से रात-दिन पच २ कर मरते हैं:-- 


अजार करे न चाऊरी, पंत्री करे न काम । 
दास मलूडदा कद्दि गये, सब के दाता राम ॥ 


रत्नब्यान और ज्ञान-बोव नाम को दो पुस्तकें इन्होंने लिशो 
हैं। इनकी थाणो रा संदेश भी वही है, जो कबीर की वाणी 
का | ईश्वर की व्यापकता वैराग्य, शात्ज्ञान, प्रेम और हिन्दू- 
मुस्लिम एकता अ|दि विषयों पर इन्होंने भी बड़ा सुन्दर लिखा 
है। इनकी भाषा उस सप्तय को बोल-चाज् की खड़ी बोलो है, 


( ७१ ) 
जिप्त में अरबी, फारसी और बज़भाषा के शब्दों का मिश्रण 
भी हुआ है। कहीं २ पर इनकी बाशियों में उच्च कोट का 
कबित्व भी मिलता है । गीतों के अतिरिक्त कवित्त भी इन्होंने 
अच्छे लिखे हैं । 
अज्षर अनन्य-इनकी जाति कायसथ थी और ये सेनुहरा 

स्थान के रहने वाले थे । दतिया के मद्ठाराज प्रथ्बीचन्द के दीवान 
भी ये कुब्च दिन रहे थे। प्रमिद्ध बीर महाराज छत्रसाल इनके 
शिष्य थे | कहते हैं एक वाए छत्रसाल से किसी बात पर अ्रप्रसन्न 
होकर य जंगल में जा छुपे थे । जब्न मह।राज् इन्हें दूढते हुये 
वहाँ पहुँचे तो उन्होंने इन्हें एक माड़ी के पास पेर फेला 
कर लेटे हुये देखा । तब महाराज नें पूछा--पाँव पसारा कब से! 
तो इन्होंने तुरन्त उत्तर दिय- हाथ समेटा जब से । 

अपने समय में ये प्रकाण्ड पंडित और वेदान्त के पूर्ण ज्ञाता 
माने जाते थ। कबीर-पंथ का अनुयायी होने के कारण यद्यवि 
इलका विषय भी निराकार की उपासना और धार्मिक भन्ध- 
बिश्वासों को दूर करना रहा है किन्तु योग और वेद्ान्त पर इनके 
लिखे हुये--राजयो?, विज्ञान योग, ध्यानयोग, लिद्धान्त बोघ, 
अनन्यप्रकाश भौर अह्-ज्ञान आदि के जो मंय प्राप्त हुये हैं उनके 
आधार पर हम कह सकते हैं कि ये अन्य कबीर-पंथियों की 
अपेक्षा कहीं अधिक विद्वान और वेदान्त के भहान्‌ पंडित थे । 


सन्‍्तों की वाणी_ ज्ञान मार्गी शाखा में जितने भी सन्त कवि 
हुए हैं, उनमें से प्रायः अशिक्षित थे । इस लिये उनकी वाणी 


( ७२ ) 
हु'रा रतकार निराकार में से किसी वा भी सुन्दर निरूण नहीं 
हैं। सका । यह बात इन सन्‍्तों के जियय में सभा कालोचकों ने 
कही हे, कि्तु स्वर्गीय रद्ीन्द्रनाथ टैगोर ने हिन्दी के इन मर्भी- 
कवियों +ो वाणी का बहुत ही सुन्दर रहस्य प्रस्तुत जिया हे । 
उन्‍होंने हिन्दी के मर्शी कबि नाम के श्रपने लेख में लिखा है:-- 


दक्षिण समीर के आन्दोलन से जब बन-बन में प्रार्णो 
का गुप्त थाणी जागो जागो कर उठी थी-पेसे समय, एका एक, 
उनके अन्तर के मध्य इस सौन्दय-्षत्मी का स्पर्श हुआ | मुहूर्त 
भर से उन संशय नष्ट हो गया। शास्त्रों के बीव जिन्हें. नहीं 
खोज पाया बड़ी चत्त में पकढ़ लिये गये, जगत के समस्त द्वन्द 
के भी भीतर 'एक? का प्रकाश हुआ। तब कबि ने देखा यहां 
पर जगत की मुह है-इसो महा मुन्दर के बीच याने के रूप में 
कवि का आत्म निवेदन, उसी समय उच्छबसित द्वो उठा। 


गान का सोता, हमारे सन्त #बियों के श्न्तर में से इसी तरह, 
फूट पड़ा हैं। उन्होंने राप को आनन्द स्वरूप परम 'एक! को, 
आत्मा के मध्य पाया था। वे सब ही प्राय: अन्त्यज समांत् की 
नीचे की तली के थे, पण्डितों के दकियानूसी बंघे हुए विचारों 
के शास्त्र, धामिकों के बंधे हुए आचारों के नियम, उनके लिए 
सुगप नहीं थे | बाहरी पूजा के मंदिर उनके लिए बन्द थे, इसी 
लिए अन्तर के मिक्ञन-मंदिर की चांबी उन्होंने खोल ली थी | 
उन्हांन ऐस कितने ही शास्त्रीय शब्दों रा अन्दाज से व्यवहार 
किया, न का शाघ्त्रों के साथ मेज नहीं खात । इनका यह 


( ७३ ) 
प्रत्यक्ष उपलब्धि का 'राम” किसी पुराण में नहीं हे | तुलघीदास 
सरोखे भक्त कचि भी इन लोगों की इस बन्धन-विह्ीन साधना 
से बहुत ही नाराज थे | जिन्होंने समाज के बाहरी घेरे से इन्हें 
देखा, वे इन्हें बल्कुल ही न पद्निचान सके | 


इन्दीं सन्‍्तों के विषय में भागे दिखते हेँं--भारत के भर्मी- 
कत्रियों ने शास-निर्मित पत्थर के चेड़ से भक्तजर्नों के मनको 
मुक्ति दी थी । प्रेम के अभ्न जल द्वारा देव मन्दिर के भागन में 
से रक्तपात की कलझू रेखा को पोंद डालना उन्हीं का आम था । 
अानन्द के आलोक में जिनका आविभोव मनुष्य बा सब भेव- 
भाव भीतर से मिटा देता है, उसी राम के वे दूत थे। भारत के 
इतिहास की निशीध रात्रि में भेद-भाव का पिशाच जब वरिकट 
लृत्य कर रहा था तब उन्‍्दोंने ही उस पिशाच को स्वीकार नहीं 
किया | वे यह भी निश्चय से जानते थे कि जिनके श्रानन्दसे 
वे अ्रपने आप को झहमिक्रा के बन्‍्धन से छुड़ा पाये हैं, उन्हीं 
के आनन्द से मनुष्य की भेद-बुद्धि दूर हे सकेगी-बाहर के 
किसी ( राजनैतिक या सामा।ज्क ) के सममौते से नहीं।'' *!* 
चनका वह एक तारे का तार ऐक्य का ही तार दे। भेद बुद्धि 
के पणडे, शास्त्रज्ञों भोर मौलवकियों ने उनके ऊपर दशुड इठाया 
है। दिन्तु इतने दिन जो सामाजिक अवक्ासे भरे नहीं वे 
सामाजिक शासक के समीप ह्वार मान लेंगे, इस बात पर 
विश्वास नहों होता 'मर्मी +वियों की घाणी का स्नोत. इस 
मरुभूमि के धेरे में समाज के अगोचर स्वर में बह रहाहै। 


( ७४ ) 
जद्भार कर के उसे श्रब साहित्य के ऊपरी धरातल में लाना 
होगा ।'"“'“ “मनुष्य के चित्त की रक्षा करने के लिये बैकुण्ठ 
के अमृत-रस प्रखवण पर हो हमारे मर्मी कवियों ने दृढ़ आस्था 
रखी थो--छिसी बाहरी आचार के सममौते से नदीं। वे लोग 
जिस रसधारा को बेकुए्ठ से खींच ज्ञाये थे, हमारे देश को 
सामाजिक बालू के तल में वह छिपी हुई पड़ी है-नष्ट नहीं हो 
गई हे | केवल हिन्दी से ही नहीं मैं आशा १रता हूं कि बंगाल 
की गुद्दा से भी वे (क्षिति-मोहन) सन्‍्तों क्री इस सुबर्ण-रेखा की 
वाणी घारा को प्रकाशित करें गे, जिस में सोने के कण छिपे हुये हैं । 


ऊपर के उद्धरण से कवीर-पंथ में होने बाले संतों की वाणी, 
उहेश्य और साधना का पूर्ण प्रश्रशन द्वोता है। इसमें सन्देद 
नहीं कि नैतिकता का निमोण, मानवता की प्रतिष्ठा और अ्िखा 
की भावना का प्रतिपादन इन प्रन्तों की बाणी में बहुत ही सुन्दर 
हुआ है। एक तारे के तार के साथ इन सन्‍्तों ने जो राग 
अलापे थे, उनमें वास्तव में जीयनामृत भरा हुआ है। भल्ले ही 
हमें उनमें कबिता का बह मादक रस न मिलता हो, जो कविता 
के प्रेमियों को प्रिय है, किन्तु इसमें सम्देह न हीं। कि सानव- 
पात्र का हित करने को जितनी शक्ति $न संतों दी बाणियों में 


निद्वित है बद हमें सूर और तुलसी को छोड़ कर ड्सी अन्य 
कषि में नहीं प्रिलती । 


बाणी में पाचनता और जीवन में सात्बिकता होने पर भी 
निम्न जात के होने के कारण इन संतों का सम्मान उस समय 


( 5४ ) 


के उच्च समाज ने नहीं क्रिया | वह इस अञ्ज का बह्दी विरपरित 
रूटिप्रस्त स्वरूप हू ढने में लगा रहा | संतों की श्रटपटी वाणी 
पर उसे आ्लास्था न हुई, किंतु समाज का निम्नवग्ग उन्हीं की बाणी 
से उस सत्य तक पहुँच पाय। जो उनके लिये चिरकान्न से रहस्य 
बना हुआ था । समाज के श्रन्त्यज लोगों को इनकी थाणी ने दी 
घेये दिया। इतना ही नहीं अपितु उत्तरी भू ब भर दक्षिणीध्रु व 
की तरद्द प्रथक रहने वाला मुस्लिम समाज भी इनकी वाणी से 
प्रभाषित हुआ | उसमें भी हृदय की एकता छो पहचानने वाले 
सन्त पेदा हुए, जिन्होंने सूफीमत के सिद्धान्तों पर प्रेमतत्व का 
निरूपण किया धौर प्रम-रस की बद्द दिव्यधारा प्रवाद्दित की 
जो मानवमात्र के हृदय को तरब्लित करने वाली है । 


प्रेम-मार्गी कॉव 


इस शाखा में सूफीमत को मानने ढाले मुसलमान कत्रि हो 
अधिक प्रतिद्ध हैं। सामान्य परिचय में इस शाज्रा का विवेचन 
ढिया जा चुरा है। यहाँ हम इस शाखा के श्रमुख कवियों पर 
बियार करेंगे। 


मालिक मुहस्मद जायसी--( जन्म सं० १४४०--मृष्यु 
स० ९६०० ) ये जायस नगर के नित्रासी थे। इनके गुरु का 
नाम शेख मोहदी था। अपने समथ में ये एक प्रसिद्ध सूफी फर्कार 
माने जाते थे | महाराज अमेटी के राज़ घराने में इनक बड़ा 
सम्मान था। ये एक झ्ाँल से काने और कुरूप थे । एक बार 
शेरशाह ने इनकी हँसी उड्ाई थी, जिसका उत्तर इन्होंने बढ़ी 
नप्नता से दिया था-कि मभुमके हसते हो या मुझे बनाने वाले 
कुम्हार ( ईश्वर ) को, तब शेरशाइ ने लब्जित होकर इनसे ज्ञामा 
माँधो थी | इनकी मृत्यु के विषय में प्रसिद्ध हे द्वि इन्होंने मरने 
से पूरे दी श्रमेठी के महाराज रामसिंह से कह या था कि 
'मेरी मृत्यु शिकारी के हाथ से होगी ।' इस पर महाराज ने जंगल 
में शक्ार खेलना ही बन्द करचा दिया था, डिन्‍्तु एक विन एक 
शिकारी को जंगल में ऐसा प्रतीत हुआ, जेसे हि शेर उस प( 


( ७७ ) 
आक्रमण फर रहा है | उसने आत्म रक्षा के लिये बार क्रिया, 
दिन्‍्तु जब बह उसके पास पहुँचा तो उसने देखा कि जायसी परे 


हुये पड़े हैं, इनकी कबन्न अमेठी छे किले से पौने दो मीन ही 
दूरो पर अब भी पनोी हुई है| 


जायसी स्वभाषत: प्र मोपासक थे । इनक सारा जीबन प्रेम 
की साधना करते हुये द्वी व्यतीत हुआ | इन्होंने तीन प्रंथ लिखे 
हैं-“-१-पद्‌ मावत २-आखरी कल्लाम और ३-झअखराबट । आखरी 
कलाम में फयामत ( प्रलय ) का वर्णन हुआ है तथा सृष्टि भौर - 
जीव की दशा पर विचार क्रिया गया है। धखराबट में हिन्दी- 
बरणण माज्षा के प्रत्येक अक्षर को लेकर ब्रह्म सम्बन्धी बातें 
कद्दी गई हैं, णैसे “5” अक्षर पर इन्होंने लिखा:-- 


ठा ठाकुर बढ़ भ्राप गुसाई, 
जिन सिरज। जग श्रपनई नाईं। 


इनकी अमर रचना पद्माबत हे । हसमें इन्होंने जित्तौड़ के 
महाराज रत्नसेन और सिंहल द्वोप की राजकुमारी पद्मावती की 
प्रम कथा को लेकर अलौकिक प्र॑म का चित्रण किया है। इनका 
यह ग्रंथ अयधी-भाषा और ध्यरबी-लिपि में लिखा “गया है । 
आरम्भ में इस प्रंथ को मुसलमान अपनी ही बस्तु सममते थे 
तथा इसका सम्मान कुरान की तरह द्वी करते थे। हिन्दुओं को 
इसका बहुत कम ज्लान था । वे नहीं जानते थे कि उनके द्विन्दी 
साहित्य का एक अमूल्य रत्न अरबीभाषा के आवरण में छुप 


( ७८ ) 


पड़ा है, किन्तु स्वर्गीय ब्राचाये राम चन्द्र शुक 


न 
की इस अमर-निधि को उसको ही रिपि से 
लिये दविन्दी संसार व बरतु बना दिया! 4 


न | दौ-ाव हित्य 
लिखकर सर के 


कथा वी हृष्ट से जब हम इनके इस ग्रंथ पर विचार करते 
हैं तो हमें इसका पृवोध कल्पित और उत्तराघे ऐतिहासिक 
मिलता है। इसके पृ्वाध भाग के विषय में प्रसिद्ध इविहास 
ज्लेखक पं० भगवद्दत्त जी ने अपने एक लेख में ज्िखा है हि यह 
कथा जायसी क॑| अपनी कल्पित नहीं है बल्कि 'कल्की पुराण! 
से ली गई है| इतकी कथा इस प्रकार हैः-- 


चित्तौड़ के कुछ व्यापारी व्यापार के लिये सिंहल ह्ीप जाते 
हैं उन्हीं के साथ एक ब्रद्माण भी बणज के लिये जाता हे जिम्तके 
पास पूंजी बहुत थाड़ी थी, जब उसे बहाँ कोई भी वस्तु ऐवी 
नहीं मित्रती कि जिसे वह खरीद सके तो बड़ा निराश होता है । 
उसी सम्रम एक चिड़ीमार हीरामनन नाम का तोता बेचने के लिये 
आता हे, जिसे वह ब्राह्मण खरीद कर चित्तौड़ ले आता है । 


हीरामनि पद्मावती का पालतू तोता था, जो बड़ा पंडित 
और ज्ञानी था तथा पद्मावती के लिये बर की खोज में शढक 
झाया था । इस पंडित तोते का पता जब शत्नसेन फो लगा तो 
उन्होंने उस ज्रादाण से इसे खरीद लिया | हीरामनि ने एक दिन 
रत्नसेन की पत्नी नागमती को पद्मावती की सुन्दरता की कथा 
सुनाई, जिसे सुनकर रानी को डर हुआ कि यदि इसने पद्मावती 


( «६ ) 


का जिक्र महाराज से कर दिया तो वे उसे छोड़ देंगे। इधलरिये 
बमने तोते को मारने की श्राज्ञा दासी को दी | किन्तु दास्ती बड़ी 
समकदार थी बह जानती थी कि महाराज रत्नसेन इस तोते को 
कितना चाद्दते हैं ? इसलिये उसने तोते को अपने घर में छिपा 
जिया । जब महाराज शिकार से लौट कर आये तो वे हीरामनि 
को न पाइर बड़े ब्याकुल औए क्रोधित हुये । तब दासी ने अपने 
घर से धवीरामनि को लाकर दिया। हीरामनि के मुख से पद्मावती 
की मुन्दरता का वर्णन सुनकर महद्दाराज मूछित हो गये तथा बाई 
में जोगी बनकर पद्मावती को ध्राप्त करने के लिये घर से निकल 
पड़े | इनके साथ में मार्ग रिखाने वाला यह तोता था तया रक्षा 
के लिये सोज्ञह दृजार सेनिक जोगियों के वेश में थे । 


जोगियों का यद्द दज कलिंग से बहुत से जद्दाजों में बेठकऋर 
छिंदल्ल द्वीप की ओर चला ओर नाना कष्ट मेक्षता हुआ सिंदल 
द्वीप में पहुँचा । बह्ों पहुँचजाने पर रत्नसेन तो एक शिव-मदिर 
में ठहर गये और द्वीरामनि ने पदुभावती को रत्नसेन के 
आने का साय वृत्तान्त जा सुनाया | रस्नसेन को प्रेम की सत्यता 
को ज्ञान कर पदूभात्रदी अत्यन्त प्रभावित हुई | वह श्री पंचमी के 
दिन शिव को पूजने के लिये उस मन्दिर में आई । किंतु रत्नसेन 
उस के रूप को देख कर मूछिंत हो गये | पद्मावती ने उन्हें होश 
में लाने काफी प्रदत्त किया और जब होश न भाया हो वह यह 
लिख कर घली गई--“जोगो।! जब शिक्षा मिज्रने का समय 
झाया ता तू पड़ छर सो गया ।” मूदो दूर द्वोने पर रत्नसेन को 


( ८० ) 
बड़ा दुःख हुआ | निराश हो कर उन्होंने जलने के लिये चिता 
तेयार कर ली, तब पात्रती ने एक सुन्दर ऋष्सरा का रूप बना 
कर उनसे कहा कि मुझे इन्द्र ने भेजा है तुम मुझ से विवाह 
करलो, किन्तु रत्नसेन उसके लिये तेयार नही हुये। पावेत्ती को 
अब यह निश्चय हो गया हि रत्नसेन का प्रेम सत्य है, तो उन्होंने 
शिव से आग्रह किया कि वे पद्मावती को प्राप्त करने में रत्नघेन 
की सहायता दें । तब शिव ने प्रकट होकर पिहज्ञगढ़ में प्रवेश 
करते की विधि उनको बताई। शिवजी ने कहा था कि यदि तुम्ह 
ढिले पर चढ़ते २ सवेरा हो गश तो तुम पकड़े जाओगे | इस 
लिये रात में दी गद में घुस जाना । किन्तु प्रयत्न करने पर भी 
सनसेन रात २ में किले से प्रांवष्ट न हो सका। बहाँ के राजा 
गंधवंसेन की श्राज्ञा से उन्हें बन्दी बना लिया गया। इधर २६ 
हज़ार जोगियों ने गढ़ क। चारों से घेर लिया। हनुमान्‌ और 
महादेव आदि सारे देवता इन जोगियों के साथ मिलकर 
गंधवंसेन की सेना से युद्र कर रहे थे, युद्ध-त्षेत्र में गंधब॑सेन ने 
जब शिवजी को पद्दचान लिया तो वह उनके चरणों पर गिर 
पड़ा | उसने कहा--पदूमावती आप छी है जिसे चाहें देदें। इस 
प्रकार रतनसेन का विवाह पद्मावती से हो गया | कुछ समय तक 
वे सिदल द्वीप में ही रहते रहे तथा अपनी पहली रानी जागमती 
की बिल्कुल भूल गये । एक दिन एक पत्ती ने नागमही दी याद 


उन्हें दिन्नाई तब थे पदुमाबती को साथ लेकर चित्तौड़ गढ़ घापस 
थागये। 
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मांगे में उनका जद्दाज समुद्र में डूब गया वहाँ सागर 
को लड़की की भेंट पदूमावत्री से हुई। इसके पास जब रत्नसन 
पहें व तो उसने पद्मावती का रूप बना कर उसके प्रेस व 
पर!/च्ो। ला। तच ग्त्नसेन ने कहा तुम फूल तो वही हो, किन्तु 
तुम्हारी सुगन्ध वेधी नहीं हैँ | इस पर समुद्र-पुत्रो ने पद्मावती 
की मेट रस्तसेन रो कर।ई । बाद में समुद्र ने बहुत से रत्न देकर 
उन्हें विदा किया। 

चित्तौड़ में आकर रत्नसेन पद्मावती और नागमती दोनों 
रानियों के साथ सुखपू्क रहने लगे । एक दिन उन्होंने 
राघवचतन नाम के एक ब्राह्मण को किसी अपराध पर देश 
निकाला दे दिया, जा बदला छेने की भावना से दिल्ली के बाद- 
शाह अल|उद्दोन के पान पहुँचा तथा पद्मावती की सुन्दरता 
का वणुन उससे किया । अल्लाउददीन ने रत्नसेन को एक पत्र 
लिखा, जिम्तमें पद्मावती को शाही महलों में भेजने को लिखा 
था । पत्र को पढ़ कर रत्नसेन बड़ा क्रोधित हुआ और युद्ध की 
तैयारी करने लगा। अलाउदूदीन कई वर्ष तक चित्तौड़गढ़ 
को घेरे रहा पर विजयी न हो सका। अन्तमें उसने रत्नसन से 
छत्तपूवक संधि करली और एक दिन अवसर पाकर महा- 
राज़ को बन्दी करवा कर दिल्‍ली मेँगवा लिया । 

अल्ाउद्दी। ५। इस धोखेबाजी का पत्ता जब पद्मावती को 
क्षगा तो बद्‌ बहुत घबड़।ई, किन्तु अन्त में उसने महाराज को 
छुड़बाने की एक सुन्दर युक्ति सोच निकाली । सात सौ शस्त्रधारी 
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निष्करिय बना देती है । वियोग की स्थिति में प्रेमी और 
प्रेमिका को अपनी २ सहनशीलतः, संवेदना, राग और 
आत्मसमर्पण के पद शित करते का उ। <दवसर मलेतठा हैं, वह 
मिलन में सहरसा संतण हो जाता हैं । विरद की बह उत्सुकता 
और पड़ा, जो पल २ में श्रेयसी या प्रीत्म का नाम ग्टाती है, 
मिलत में मानो रह है नहीं जाती । मिलन प्रेम का वह चरम 
बिन्दु है. जहां प्रंबसी और प्रियतम का तादात्म्य हो जाना 
स्वाभाविक है। ज़ब मिलन हो गया हो तो फिर संबेदना 
कैसी ? श्रम की वास्तविक पीड़ा की अनुभूति तो विरह में हैं। 
होती है। फिर जिस दिव्यप्रेम की व्यंजन जायसी न की है 
वह तो विरह-वर्णन में ही संभव है । 

इनके प्रम-वर्णन की यह विशेषता हे कि वह सूफीसत के 
ढंग का होने पर थी भारतीय आदशे से पूर्णो है। रस्नसेन, 
पद्मावती और नागमती के प्रेम का चित्रण करते समय 
जायसी ने भारतीयता का पूर ध्यान रखा है। वे इस बात को 
किसी स्थल पर भी नहीं भूजते कि उनके पात्र हिन्दू है। 
इसलिये उन्होंने भारतीय रमणी के आदर्शो' का ध्यान रखते 
हुये दी पदुभाजदी तथा नावमती के प्रेस का निरूपण किया 
है। भारतीय रसणी के प्रेम को गम्भीरता और संयतता का 
उन्हंनि पृ. स्ध्यान रक्‍खा है । नागमती के चरित्र में पूर्ण 
भागतीयता है क्षौर पद्मावती का चरित्र सूफी इक्ष को प्रेंम- 
पद्धति का +*द्र-विन्दु बना हुआ्ा हूँ, जो अज्ञात श्रेयसी (ब्रह्म) 
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का प्रतीक है । उसी के लिये साधक रत्नसेन घर बार छोड़ 
कर नकल पड़ता है । 

“हलसेन के बिरह में तड़फती हुई नागमती ने श्रमर और 
काग ऊ द्वारा उन्‍हें जा सन्देश सेजे हैं तथा बिरह वेदना से 
विह्म हा कर जिस प्रकार बह बन में डोलती फिरती है; 
उसमें प्रेम को व्यापकता, तल्लीनता और उत्पीड़न की 
बड़ी सुन्दर अभ्व्यक्ति हुई है । नागमती के मुख से कहे हुये 
इन ४वदों में कितनी बेदना और मामिकता है-- 

हाड़ू भय सब किगरी, नसे भई' स्रथ ताँति। 
रोंब रॉब से धुनि उठे, कहों बिथा केहि भाँति ॥ 

जो प्रेययी अपने प्रियतम के वियोग में तड़फती हुई इस 
दशा को प्राप्त हो गई हो कि उसके रोम २ से प्रियतम के नाम 
की ध्वनि उठने लगी हो और व्यथा से विहल हृदय अपनी 
बात कहने में असमर्थ हो गया हो, उसकी व्यथा को उसका 
प्रेमास्पद अनुभव न करे, यह कभी संभव नहीं। ऐसी वियो- 
गिनियों के संदेशवाहक बादल, सरितायें, चाँद, सितारे और 
पक्षी निश्चय ही उनका संदेश प्रियतम को देते हैं। उन्हीं को 
सम्बोधित कर ऐसी विरहनियाँ अपने मन के बोक को हल्का 
किया करती हैं । नागमती भी भौरे और काग से अपना संदेश 
प्रियवतम को देने को कहती है, जिसे कवि ने इस प्रकार 
लिखा है-- 

पिड सों कहेंहु संदेसड़ा, हे भोंरा | दे काग ! 
धो घनि बिरहे जरि मुई।, तेददि के घुवां हम्द-लाग ॥ 
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इतना ही क्‍यों? छवि इनसे भी कहीं छाधिक मार्मिक 
शब्दों में लागझती के बहान : मर को ब्यापकंता और साधक 
की आध्यात्मिक चिह्॒ज्ञता का ब्यक्; करता हैं-- 


यह तन जारी छार वे, कहों कि पवन उद्डाव' | 
मकु ते.ह मारग उड़ि परे, कंत घरे जहाँ पाँच ॥ 
जायगी की इस विरहाक्ति में श्रेस वी जो ब्यजना हे, वह 
लौकिक घरातल से बहुत ऊँची उठी हुई हैँ, वैसे इस में संदेह 
नहीं कि जायमी का प्रेम-वर्णशन मानवहदय की सासान्‍्य- 
भाष-भूमि पर ही आधारित हे। उनके विरह के प्र॑मोद्गार 
पद्मावत के बारहमासे में प्रकृति की परिवर्तित दशा के 
साथ २ बड़े ही सुन्दर ढंग से अभिव्यक्त हुये हैँ। इनके विरह 
में बदना, सरलता, कोमलता और गंभीरता की जो छटा है 
वह अन्यत्र दुलेभ है । 
संयोग वणेन भी इस कोटि का है जो पद्मावती से 
संबन्धित है। मिलने के पश्चात्‌ पद्मावती को समस्त प्रकृति 
में ज्ित प्रकार का आकषण और माधुय॑ दृष्टिगोचर होता 
है, वह सिद्ध करता है कि मनुष्य के जीवन में प्रकृति का भी 
बड़ा भारी योग है। दादुर, कोयल, मोर, पपीदे की जो पुकारें 
विरह स्थिति में प्रेमियों को बेचैन करती हैं, उन्हीं की ध्वनि 
संयोग में एक अनुपस रस-धारा का संचार करती है। इस 
तथ्य का निरूपण कबि ने प्रकृति को आलंबन और 
उद्दीपन दोनों रूपों में अपनी भावाभिन्यक्ति का साघन बना 
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कर फिय! हैं । निम्न पंक्तियों में पाठक इसका अनुभव करें-- 
पद्भावती चाहति ऋतु पाई, गगनसुहाबस भूमि सोहाई ॥ 
चमक बीजु बरसे जल सोना, दादुर मोर सबद सुठिलोना |! 
सीतल बूंद ऊच चोबारा, हरियर सब देखई संसारा॥ 
ज्ञायमी का प्रे म-बशन एक ऐसी खुरा है कि जिसे पीकर 
प्रेमी मरने-जीन के भय से मुक्त हो जाता हैं, उनके इस प्रेम 
का नशा जिसे भी चढ़ गया है, उसी ने संसार की चिन्ता नहीं 
की, वह सदा अपने प्र मास्पद के ध्यान में दी डूबा रहा। प्रेम 
की इसी घुरा को पान करके पद्मावती और रत्नसेन दोनों 
एट-दूसरे के लिए अपने सब्र की बाजी लगा देते हैं । उनके 
प्रंम की इस अनुभूति में रस की जो धारा प्रवाहित हुई है बह 
भक्ति-भावना से पूर्ण है, जिसके कारण भौतिक और अभौतिक 
दोनों दी प्रकार की प्रेमानुभूतियाँ हम जायसी के पदूमावत 
में पाते हैं। उनका यहू प्रंथ दिव्य-अनुभूतियों के जिस घरातल 
पर खड़ा है, बह जायसी को एकदम आध्यात्मिक प्रम का 
चितेरा सिद्ध कर देता है, किन्तु इसका अभिप्राय: यह नहीं है 
कि उन्होंने सभी स्थलों पर इसी श्रकार के चित्र उतारे हैं कि जो 
मानव-जीवन की "८हिकता के कस सूचक हैं। भास्तव में 
जायसी ने अपने हृदय में »नुभव की एक विराट भावना को 
लेकर इस ग्रंथ का चित्रण किया है, जिसके फलस्वरूप उनकी 
लोकिकता भाषनाओं की श्रेष्ठा और अभिव्यक्ति की 
उत्कृष्टता के कारण अल्लौकिकता का रूप ले लेती है। जब 
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फवबि पदूमावतों के सौन्बर्य का वन करता है तो पाठक का 
ध्यान इसे पहुते २ सहला उस विराट थी अनुपम छा की 
ओर भी खिंच जाता है, जिसके सौनन्‍ूय से यद सारा विश्य 
ज्ञगमगा रहा हैं। हसो पकार कवि सदृसावनों के मेह की 
क्रोडाओं के बहाने से इस संसार वी छ/म्थिस्ता का चित्रण ऋर 
जाता £। पिता के घर का सा आनन्द सुराज्ञ में दुलभ है, 
समुराल में तो कष्ट ही कष्ट हैं। कवि के इस असंग में माया- 
मोह में फंसे हुये जीव को पर्सास्मा के पास पहुंचने की कल्पना 
का सुन्दर आभाल मिलता है। इस़ गदार के दिलने ही स्थानों 
पर कवि ने रेसी रहस्थात्मक उक्तियाँ कहीं हैं कि जिनसे हमें 
ज्ञीय, संसार और प्रभु की वास्तविकता का ज्ञान होता है ! 


जायमी की रहस्यात्मक उक्तियों की यह विशेपता है कि वे 
एकान्तत: साध्य नहीं बन गई हैं, वल्कि उन्होंने कथा 
के थीच बीच में कहीं कहीं पर उस परोक्ष सत्ता का 
सकेत किया है, जिसके मधुर संकेत से यह समस्त 
विश्व चल रहा है | उनके रहस्यात्मक भावों की यह विशेषता 
है कि थे केवल अन्तस्तत्न की वस्तु ही न रह कर बाह्य जगत 
से भी सम्बंधित हैं। उनका ब्रह्म »कृति के नाना रूपों में भी 
जिद्यमान है, केवल घट के भीतर ही नहीं | ब्रह्म और जीव की 
जिस अद्वे त दशा का चित्र कबीर ने अपने रहस्यथवाद में खींचा 
है, बह साथना की वस्तु है। भाव-जगत्‌ में उसका मूल्य कम 
द्वो जाता है, किन्तु जायसी की अद्वोत-भावना भाव-जगत 


( ८६ ) 


पर आवारित है । कत्रीर पर भारतीय वेदान्त-बाद का प्रभाव 
होने # कारण उन ही प्रे साज्ुभूतियां भी उत्तनी तीज और सामिक 
नहीं हैं, हिततनी कि जायती की | जञायमी में जा द्रवणशोंलता 
हे, 4६ हुपों बोर में नहीं मिलती। जायसी का उपास्य और 
उस दोनों एक दूपरें के मितन के लिये बचैन हैँ। कबीर 
के एहम्भजाद मे केवल प्रयसों आत्मा ही उस परमात्मा के 
ल्लिग बेड़फती हैं। कबीर और जायभी आदि इन कवियों की 
तुलना करते हुए स्वर्गीय शामचन्द्र जी शुकल ने लिखा है-- 
कबीर से अपली झाड़ फटकार के द्वारा हिन्दू और झुसल- 
मानों का कट्टर-पत्न दृर काने का जो प्रयत्न किया बह 
अधिकतर चिद्वाने पाला सिद्ध हुआ, हृदय को स्पर्श करने 
वाला नहीं । मनुष्य २ के बीच जो रागात्मक सम्बन्ध है, वह 
उसके द्वारा ठग्क्त न हुआ। अपने नित्य के जोवन में जिस 
हृदय-साम्य का अनुभव मनुद्य कभी-कमों करता हे, उक्षक्रो 
श्रभिष्यव्जञना उस से न हुई कुतुबन जायसी आ।दि इन प्रे म- 
कटद्दानी के कबियों नेप्रेम का शुद्ध मार्ग दिखाते हुए उन 
सामान्य जीवन-दशाओं को सामने रखा, जिनका मसलुष्य- 
मात्र के हृदय पर एक सा अम्माय दिखाई पड़ता हैँ। हिन्दू- 
हेदय और मुसलमान-हृदय आमने-सामने करके अजनबीपन 
मिटाने वालों में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा । इन्होंने मुसलमान 
होकर हिन्दुओं की कद्दानियां हिन्दुओं की ही बोली में पूरी 


सहृदयता से कहकर उनके जीवन की मर्मर्पशिनी अवस्थाओं 


( ६० ) 


के साथ अपने उदार हृदय का पूर्णो सामंजस्य दिखा दिया। 
कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता 
का आमास दिया था, प्रत्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य सामने 
रखनें दी आवश्यकता बनी थी, यह जायसी ढारा 
पूरी हुई । 

इसके अतिरित्त जब ॒हम साहित्यिक दृष्टि से कबीर और 
जायसी पर विचार करते हैं तो हमें कबीर की अपेक्षा जायसी में 
अधिक सादित्यिकता मिलती है। कबीर समाज-सुधारक 
उपदेशक और ज्ञान के चितेरे पहले हैं, कवि बाद में, किन्तु 
जायसी पहले कबि हैं और उपदेशक आदि बाद में । जाय धी 
को चाहे हम प्राचीन शास्त्रीय कसौटी पर कसकर देखें ओर 
चाहे नवीन, दोनों दी दृष्टि से बे एक मद्दाकवि ठहरते हैं । 

कबीर ने किसी प्रबन्ध काव्य की रचना नहीं की, किन्तु 
जायसी ने पद्माबत जैसा मह्दाफाब्य लिखा है जो प्रषन्ध 
काव्य फी सब विशेषताओं से पूर्शों है। प्रबन्ध काब्य में मानव- 
जीवन की सुन्दर और बिशद अभिव्यक्ति, कथा-निर्वाह, घटना- 
कम बी शुद्वला और मार्मिक प्रसंगों फी योजना का होना 
आवश्यक होता है, जब हम पद्मावत को इस दृष्टि से देखते 
हैं तो बह इस कसौटी पर पूर्ण उतरता है। इसकी वण-नशैली 
भी सहाकाब्य के पूर्ण उपयुक्त है, जिस समय कवि जलकीड़ा, 
घिंहल द्वीप-यात्रा, बारह सासे और पटऋतु आदि का वर्णन 
करता है तो हमारे साथने प्रत्यक्ष चित्र सा खिंच जाता है। 


( ६१ ) 


करी पर कविका ब्णंन सीभाकों इतनापार अबश्य कर गया है 
किपदृते २ पाठक का मन ऊब जाता है युद्ध आदि के बर्णान में 
ऐसे प्रसज्ञ भी कवि ने चित्रित किये हैं कि जो स्वाभाविकता 
को सीभा को लांघ गए हैं, किन्तु इसे हम कि का दोष 
नहीं कहू सकते । क्योंकि उस समय बोर गाथा 
काज् की मी अत्युक्तियूर्ण बणंन-शैलो का प्रचलन प्रायः 
विद्यमान था । ज्ञायत्तों का सम बौद्धिक विकास और 
वैज्ञानिक उन्नति का युग नहीं था । इस समय कल्पनाश्रधान 
ओर कौतुहलपूर्ण बन प्रायः पाठकों को रोचक लगते थे । 
इसलिए इस प्रकार के बणनों को दम दोषपू् नहीं 
कटद्द सकते । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से जत्र॒ हम पदूमावत पर विचार 
करते हैं तो हमें उसमें पद्मावती, नागमती, रत्नसेन, हीरामन 
तोते, गोरा-बाद और अलाउद्दोन आदि के चरित्रों का 
परिपूर्ञ विकास मिलता है। ये पात्र भ्पने गुण और स्वभाव 
के अनुसार ही क्रिया-कलाप करते हुये दिखाये गये हैं। बोरता 
प्रम, धृूणा, क्रोध, दृष, उ्लात और शोक आदि विभिन्न 
भावत्रों का चित्रण कब्र ने इन पात्र विशेषों का सहारा लेकर 
द्वी ककया है, जो अत्यन्त सुन्दर सजीब और स्वाभाविक 
है। कथधि को इसके लिए किसी प्रकार का प्रयत्न करते 
हुये हम नहीं पाते । अलंकारअयोग की स्थिति भी पदूमावत 
में इमें इसी प्रकार को स्वामाविकता को किये हुये मिलतो है ।. 


( ६२ ) 

ब्यथ के अलंकार-जाल में कवि किसी स्थान पर भी 
कंसता हुआ प्रतीत नहीं होता । 

पदुभावत के विषय में यह निम्सन्देह बहा जा सबता 
है कि कबि ने काज्य के कलापन्ष और भावपक्ष का निरूफश 
इसमें जिस सुन्दर ढब्न से किया हैं वह शास्त्रीय रैली 
के सवधा अनुकूल है । यह बात अवश्य 
है कि सूफीमत का अनुयायी होने के कारण कवि ने 
प्रेम की पीर की ब्यंज़ना ही अधिक की है अन्य भावों 
पर कम प्रकाश डाला है | कहीं २ पर सूफीमत कौ 
सी दार्शनिकता के दशेन भी हमें पदूमातरत में दोते हैं, जिसमें 
हम भारतीय दाशंनिकता की पुट पाते हैं। फारसी के ठक्क कौ 
प्रेम कद्दानी में भारतीयता की पुट देकर सचमुच द्वी जायसी 
ने अपनी सहृदबता और उदारता का परिचय दिया है| 

जायसी प्रेम-तत्त्व के उपासक अवश्य थे, किन्तु सच्ची 
धामिकता की भी उनमें कर्मों नहीं थी । बाहरी सेदभाज को 
भूलकर धार्मिक सहिध्णुता की प्रतिष्ठा करने के लिए जायसी 
ने जो मागे अपनाया था, वह वास्तब में रतुत्य है और उन्हें 
हमारे साहित्य के प्रमुख धार्मिक कबि तुलसीदास की कोटि 
का कि सिद्ध कर देता है| केक्‍्ल अन्तर इतना दी है कि तुलसी 
वी धार्मिक सहिष्णुता का क्षेत्र हिन्दू समाज तक ही सीमित 
था, किन्तु जायसी ने उस समय के हिन्दू और मुसलमान दोनों 
प्रमुख समाजों की आवश्यकताओं को अपना दृष्टि-विन्दु 
बनाया था । मुसक्रमान जैसी कट्टर जाति में अहिसा और 


( ६३ ) 


विशुद्ध प्रेम की भावना भरने का जो कार्य जायसो ने किया, 
बह यासरतव में उस ससय फा कोई अन्य कवि नहीं कर सका | 


अपने अमर ग्रंथों की रचना जायसी ने ठेठ अवधी भाषा 
में की है । जायसी की कविता का क्षेत्र ले समय भारत की 
साधारण जनता तक्न॒ विस्तृत था । बे घूम-फिर कर 
प्रेस की उस अद्धूत सुरा का आस्वादन जन साधारण को 
कराया करते थे, जिसमें कि इनका अपना हृदय प्रतिक्षण भूमा 
करता था। इसी लिये यह झावश्यक ही था कि उनकी वाणी जन 
साधारण की वाणी हो । इनलिए उन्होंने उस समय की जनता 
की भाषा को ही अपने प्रतिपाद्य विषय का साधन बनाया। 
जायसी की भाषा की विशेषता यह है कि वह ठेठ ग्राभीण होते 
हुए भी रस और भाव-ब्यंजना की आजुकूलता लिये हुए है। लम्बे 
२ समस्त पदों का उसमें अभाव है । शब्दों की तोड़-मरोड़ 
भी उन्होंने नहीं की | बेसे मुसलमान होने के कारण फारसी के 
शब्द भी इनकी रचनाओं में पर्याप्त आ गये हैं, किन्तु उनका 
प्रयोग पूर्ण म्वाभाविकता लिये हुए है। इनकी भाषा में ठेठ 
वेहातीपन अवश्य है, किन्तु लोकव्यवद्दार की भाषा होने के 
कारण जो चलताऊपन हसें उस में मिलता है, बंद 
काव्य के सर्वथा अल्ुुकूल है| हम इनके पदूमावत में उस समय 
की 'लोकभाषा! को उस फे मौलिक रूप में साहित्यिकता का रूप 
जिये हुए पाते हैं। भाषा की ऐसी विशेषता हमें थोड़े दी कबियों' 

में मिज्षती है। 


( ध्छ8 ) 


प्रेम-मार्गी शाखाके अन्य कवि कुतवन, मंभकन, उसमान, 
शेख नबी कासिमशाह और नूर मोहम्मद हैं। इनका वर्णन 
नीचे किया जाम है-- 
कुतबन- इनका समय संबत्‌ १४५० माना गया है। ये 
शेखबुरदह्ान के शिष्य थे और जौनपुर के बादशांह्द हसैन शाह 
के आश्रित थे। इन्होंने 'मगावती? नाम की एक पुस्तक चौपाई 
और दोदे के क्रम से लिखी है । इसमें चन्द्र नगर के राजकुसार 
ओर कंचनपुर की राजकुमारी मृगावती के श्रम फी कथा लिखी 
गई है । इस कथा में प्रेम-मार्ग के स्याग और कष्ट सहन- 
शक्ति का निरूपण इस ढंग से किया गया है. कि वह साधक 
के प्रभु-प्रेम का चित्र उपस्थित करता है। कथा के बीच २ में 
कवि ने बड़े सुन्दर रहस्यमय आध्यात्मिक आभास दशायें हैं, 
जो सूफियों की शैली पर आधारित हैं । मृगावती की कथा 
संक्षेप में इस प्रकार है-- 


चन्द्र नगर का राजकुमार कंचन नगर की राजकुमारी 
मगाषती पर मोहित होता है। यह राजकुमारी जड़ने की विद्या 
में निपुण थी, इसलिए अनेक कष्टों के पश्चात्‌ राजकुमार 
इसके पास पहुँच पाता है। दोनों का मिलन हो जाने पर एक 
दिन मगावती चुपके से कहीं उड़कर चली जाती है। तब राज- 
कुमार उसके लिए योगी बन कर निकल पड़ता है। समुद्र से 
घिरी हुई एक पहाड़ी पर रुकमणशी नाम की सुम्दरी को यह 
आाज॑कुमार एक राज्षस्त से बचाता है। इस सुन्दरी का पिता 


( ६५४ ) 

राजकुमार से प्रसन्न होकर अपनी कन्या का विवाह उप्त के साथ 
कर देता है । कुछ दिन इस सुन्दरी के साथ रहने के पश्चात्‌ यह 
राजकुमार उस नगर में पहुँचता है, जहाँ म॒गाबती अपने पिता 
के राजनिहासन पर बैठकर राज्य कर रही थी। यहाँ पर बह 
बारह दर तक रहता है। जब राजकुमार के पिता को उसकी 
सूचना मिलती है तो वह उसे बुज्ञान के लिए एक दूत भेजता 
है | पिता का सन्देश मिलने पर गाजकुमारी मुगावती को अपने 
साथ लेकर राजकुमार चज्ञ पड़ता है। रास्ते में वह रुकमणी 
को भी अपने साथ ले लेता है । अपने नगर मे यह 
बहुत समय तक सुख पूर्वक रद्दता है। श्न्त में आखेट के 
समय द्वाथी से गिर कर उसकी मृत्यु हो जाती है. और उसकी 
दोनों रानियाँ पिय-मिलन की आशा में उसके साथ सती 
दो जाती हैं । 


कुतबन जायसी से पूर्व के कवि हैं। इन्होंने पाँच २ 
चौपाइयों के बाद एक दोहे के क्रम से अपने मृगाषती नाम के 
ग्थ को लिखा है। इनकी चर्णन-रौली जायप्ती जैसी ही है। 
प्रेम के द्वारा अल्लौकिक प्रेम की ब्यंजना जो सूफी साधुओं की 
विशेषता है, वद्द हमें इनमें भी मिजती है। सूफी शै्ञी के 
पहिन्दीकवियों में सर्थ प्रथम इनकी ही गणना की जाती है । इनकी 
कविता में प्रेम-मार्ग की कठिनता, त्याग और आत्मसमपण 
की इतनी उत्कृष्ट अभिव्यंजना हुई है कि वह सहसा पाठक 
का ध्यान परमात्म-प्रेम की ओर आकृष्ट कर लेती है । इनकी 


( ध्द ) 


शैली ज्ञायसी से इतनी मिलती जुलती है. कि यदि किसी को 
पुस्तक और लेखक का नाम न बवाया जाय तो पाठक यह 
नहीं समझ सकेगा कि यह रचना जायमसी की है अथवा कुतबन 
की। नीचे की पंत्तियाँ में यह बात भली भाँति परसखी जा 
सकती है-- 
साह हुसैन अ्रद्दे बड़ राजा, छंत्र सिंघांसन उनको छाजा। 
पंडित औ बुद्धिबंत सयाना, पढे पुरान अरथ सब जाना ॥ 
धरम दुदिस्ठल उनको छाजा, हम सिर छाँद जियो जग राजा । 
दान देह औ” गनत न आवबै, त्र्ति औ! करन न सरवरि वावें ॥ 
नीचे की पंक्तियों में कवि ने उस परम ज्योति की ओर 
संकेत किया ६, जो समस्त प्रकृति में बाहर और भीतर सर्वत्र 
ब्याप्त है और जिसके सामने शअ्रन्य सब शक्तियाँ निरभेक है 
तथा जिसकी लीलाओं का भेद कोई नहीं पा सका । इसके 
साथ ही सती के सतीत्व की अनुपम महत्ता भी इनमें लक्षित 
हो रददी है-- 
रुकमिनि पुनि वैसेहि मरि गई, कुलबंती सत सौ सति भई ॥। 
बाहर वह भीवर बह होई, घर-बाहर को रहै न जोई ॥ 
विधि कर चरित न जाने आनू , जो सि२जा सो जाहि निआनू। 
मंभझन-- इनके विषय में अभी तक कुछ विशेष ज्ञात 
नहीं हुआ इनकी लिखी हुई 'मधुमालती' नाम डी एक अपूर् रचना 
मिलती है। जिसमें इनकी कोमल बल्पना और नवनीत 
सहदयता का अच्छा पता लगता हैं | यह रचना भी पाँच रे 


( ६७ ) 


चौपाईयों के बाद एक दोहे के क्रम से लिखी गई है, किन्तु इस 
को वर्णन-शैली मगाबती की बर्णन-रैली से अत्यन्त विशद, 
कल्पनामय और हृदयमाही है । आध्यात्मिक प्रेम की ब्ब्यजना 
के लिये प्राकृतिक दृश्यों का सहारा भी मंमन ने बहुत सुन्दर 
लिया है, ज्ञिस से इनकी कान्यसंबन्धी विशेषतायें और प्रेम 
की आभन्‍्यक्ति द्विगुणित हो गई हैं| इनकी कथा भी बड़ी 
रोचक है, जो संक्षेप में इस प्रकार है-- 


कनेसर नगर के राजकुमार मनोहर को सोते हुये कुछ 
अप्मरायें रातों रात महारस नगर की राजकुमारी मघुमालती 
की चित्रसारी में पहुँचा देती हैं | जब राजकुमार की आँखें 
खुलती हैं और बद मधुमात्नती को देखता है तो दोनों एक 
दूसरे पर मोद्दित हो जाते हैं। जब मधुमालती मनोहर का परि- 
चय पूछती है तो वह कद्दता है--र।जकुमारी तुम्द्दारे श्रति मेरा 
अनुराग कई जन्मों से है। जिस दिन से मेंने इस संसार में 
जन्म्त लिया है, उप्ती दिन से तुम्दारे प्रेम का अंकुर मेरे हृदय 
में जमा हुआ है। इसी प्रकार की अनेक बाता करते २ दोन्‍्सें 
छक साथ सो जाते हैं, किन्तु अप्सरायें राजकुमार को वहां से 
छठाकर फिर उसके घर पहुँचा देती हें। प्रात:काल को अपने २ 
स्थान-पर जब दोनों की आँखें खुलती हैं तो एफ वे दूसरे को 
न पाकर अत्यन्त विज्ञल होते हैं। राजकुमार ज्याकुल होकर 
घर से तनिकल्ञ पढ़ता है। समुद्र से यात्रा करते समय तूफान 
हआने के कारण उस के सब इईंष्ट मित्र इधर-वधर दो 


( ६८ ) कि, 


रा] 


गए और बह एक पटरे पर बहता हुआ किसी जंगल में जा 
निकला। वहाँ पलंग पर लेटी हुईं एक सुन्दरों की भेंट उससे हुई। 
जब वसने 'परिचय- पूछ तो ज्ञात हुआ कि वह नचितबिपघराम पुर 
के राजा चित्रसेन की कुमारी प्रोमा है जिसे कोई राक्षस वहाँ 
उठा लाया है।मनोहर ने उस राक्षस को माग्कर प्रंझा 
की रक्षा बी। और प्रेमा ने उसे मघुमालती का पता 
बताया, क्योंकि प्रेम्ा मधुभालती की सखो थी । फिर मनोहर 
को साथ लेकर जब प्रेमा अपने घर पहुँची तो उसका शिता 
उस्र का विवाह मनोहर के साथ करने के लिए इच्छुक हुआ 
तब भ्रे मा ने इस सम्बन्ध के विषय में अपनी अनिच्छा प्रकट 
करते हुए कहा--मनोदर मेरा भाई है, मेंने उसे उसकी प्र मपात्री 
मधुमालती से प्रिलाने का बचन दिया है । 


दूसरे दिन मघुमालती और मनोहर का मिलाप प्रेसा करे 
घर पर ही हुआ्रा | श्रात: काल के समय जब मधुमालती की 
माता रूपमंजरी उसकी चित्रसारी में गई तो उसने मनोहर 
को मधुमालती के साथ बह्ाँ पर देखा। जब मनोद्र की आँखें 
खुलीं तो उसने अपने आपको किसी दूसरे स्थान पर पाया 
और रूपसंजरी अपनी बेटी मघुमालदी को इस घठना के 
जिषय सें अला-बुरा कहने लगी । उसने अधुमांलती को 
मनोहर का प्रेम छोड़ने फे लिए बाध्य किया | जब बह न मानी 
तो माता ने शाप दिया कि तू पक्षी होजा | जब वह्द पत्ती बनकर 
उड़ गई तो: माता को बड़ा पश्चात्ताप हुआ, किन्तु मघुमालती 


( ६६ ) 

का कहीं पता नहीं लगा । वह उड़ती २ बहुत दूर चली गई 
पत्ती रूप में उसकी सुन्दरता से आरर्पित द्योकर ताराचन्द नाम 
के एक राजकुमार ने उसे पकड़ना चाहा। ताराचन्द का रूप 
मनोहर से कुछ मिलता-जुज्ञता था, इसलिए वह पकड़ली गईं। 
ताराचन्द ने उसे लोने के पिजरे में रखा। एक दिन मधुमालती 
रूपी इस पक्षी ने अपने प्रेम की सपरी कथा ताराचन्द को सुनाई, 
जिसे सुन कर ताराचन्द ने प्रतिज्ञा की कि मैं तुमको तुम्हारे 
प्रियतस मनोहर से अवश्य मिलाऊँगा। 


पक्षी के इस पिजरे को लेकर जब ताराचन्द महारसनगर 
पहुँचा तो मधुमालटी की माता उसे पाकर बड़ी प्रसन्न हुई, उसने 
मंत्र पढ़कर उसके ऊपर जल छिड़का तो वह पक्की से मलुष्य 
रूप में हो गईं । मधुमालती के मावा-पिता ने उसका बिवाद 
ताराचन्द के साथ करने की इच्छा प्रकट फी किन्तु ताराचन्द 
ने उत्तर दिया कि मधुमालमी मेरी बहिन है, मैंने प्रतिज्षा की 
है कि में उसे मनोहर से अवश्य मिलाऊँगा। मधघुमाज़ती की 
माता यह सब कुछ लिख कर प्रेमा के पास 
मेजती है। मधुमालती भी उसके पास अपने मन करा 
हाल लिखकर भेजती है । प्रेसा अपनी सखी और उसकी 
माता के पत्र को पढ़कर चिन्ता में ढब जाती दै। उसी समय 
उसकी एक सखी अआकर सूचना देती है कि राजकुमार मनोहर 
योगी के रूप में आ पहुँचा है। इसके बाद मघुमालती का पिता 
अपने रानी सहित दख-बल फ्रे साथ श्ेंसा के पिता चित्रसेन के 


( १०० ) 


पास जाता है और वहाँ पर मधुमालती और मनोद्दर का बिवाह 
हो जाता है । मनोहर मधुमालती और ताराचन्द तोनों बहुत 
दिनों तक प्रेमा के घर श्रतिथि ब्रनकर रहते हैं। एक दिन भेमा 
और भमधुमालती दोनों कला भूल रहीं थीं कि ताराचन्द 
आखेट से लौटकर वहाँ आता है और प्रमा पर मोहित हो 
कर मूछित दो जाता है।मधुमालती और उसकी सखियाँ 
उपचार करने में लग जातो हैं । यहीं पर यह प्रति खंडित द्वो 
जाती है। कथा का अन्त कवि किस रूप में करना चाहता था 
अथवा उसने किस रूप में किया था इस विषय में सद्दी निर्णय 
नहीं दिया जा सकता । 

इस कथा की पिशेषता यह है कि इसमें कवि से नायक ' 
ओर नायिका के अतिरिक्त उपनायक और उपनायिका की भी 
योजना की है तथा उनके चरित्र के द्वारा सच्ची सद्दानुभूत्ति, 
निस्वाथ प्रे म-ध|वना और एक अपूबे संयमका निरूपण किया है, 
ऐसा करने से इस कहानी में लोकद्वितका रिता की मात्रा अधिक 
आ। गई है। समाज के लिये इस प्रकार के चरित्र बहुत ही 
हितकर कट्दे जा सकते हैं। मनोहर और मधुमालती का एक 
दूसरे के प्रति जन्म्-जन्मान्तर का प्रेम दिखाकर फवि ने भर मे 
की नित्यता और मद्दानता का परिचय दिया है। यह सारा 


संसार भ्रम के शक ही सूत्र में किस प्रकार बंधा हुआ है तथा 
प्र स-मागे का अनुसरण कर मनुष्य श्रेम की उस पावन मूर्ति 
तक किस श्रकार पहुँच सकता है? इसकी ब्यंजना संकस के 


इस कथानक द्वारा पूर्णंद: होती है । 


( १०१ ) 


सूफी साधु विरह की किस अपूर्व आँच में तपा करते थे 
ओर उन्हें यह सारी सृष्टि बिरद की उप्ती आँच में केसे 
सुलगी हुई सी लगत्ती थी; इस का निरूपण मंकन ने भी बड़े 
सुन्दर ढंग से क्रिया है। नीचे की पंक्तियों में उनकी यह 
विशेषता देखी जा सकती है-- 
बिरह श्रवधि अवगाह अपारा | कोटि मांहि एक परे त पारा ॥ 
बिर हू की ज़गत अँविरथा जाही। विरद्द रूप यह सृष्टि सबाद्दी॥ 
नैन बिरह अछ्जन जिन सारा | बिरह रूप द्रपन संसारा॥ 
कोटि माहिं बिरला जग कोई । जाहि शरीर बिरद-दुख होई॥ 


मंकन भी जायसी से पूब॑ के कषि हें। इनकी रचना का 
टीक समय ज्ञात नहीं है । यह अनुम[न किया जाता है कि 
इनका रचना काल संभवत: विक्रम संबत्‌ १५४५० और ९४६५ 
के बोच में रद्दा हो । 
उसप्राच--गाजीपुर निवासी कविवर उसमान जहाँगीर 
के समय में वरतेमान थे । इनके पित्ता का नाम शेख हुसैन था । 
इन्होंने सन्‌ १६१३ ३० में 'चित्रावली' नाम की एक पुस्तक लिखी 
थी । इससें अपना परिचय लिखते हुए इन्होंने अपने आपको 
, शाजीपुर का रहने घाला लिखा है. तथा बादशाह जहद्दाँगीर को 
प्रशंसा की है। इनकी यह रचना जायसी के अलनुकरण पर 
लिखी गई है । इन्होंने भी प्रायः उन विषयों पर लिखा हे 
लिलका घशेन जायसी ने किया है । इनकी वर्शित कथा का 
संक्षेप रूप. निम्न प्रकार है-- 


( १०२ ) 


सैपाल के राजा धरनीधघर पँवार शिव और पायती की 
आराधना करके प्रसाद रूप में सुज़न नाम का एक पुत्र प्राप्त 
करते हैं। यद्द कुमार एक दिल शिकार के समय माग भूल 
काने के कारख किसी देव की मढ़ी में विश्राम करता है। 
वह देव इसे सुरज्ञा का वचन देकर वहीं रख लेता है। एक 
दिन कुमार उस देव के साथ रूप नगर की राजकुमारी चित्रा 
बली दी वर्षयाँठ का उत्सव देखने के लिए जाता हैं। वह 
देब तथा उसका मित्र देव दोनों उत्सव की शोभा देखने लगते 
हैं और इस राजकुमार को चित्रावल्ली की चित्रसारी में बिठा 
देते हैं। बहां दीवार पर टगें हुए राजकुमारी के चित्र को देखकर 
यद्द कुमार उसपर मोहित हो जाता है तथा अपना चित्र बनाकर 
उस चित्र फे पास टाँग देता है। चित्रसारी में सोये हुए 
राजकुमार को वे देव बद्ाँ से उठाकर फिर उसी मढ़ी में पहुँचा 
देते हैं । वहां जब इसकी आँखें खुलती हैं तो यह चित्रावली 
के प्रेम में बिकल हो जाता है। इन्ही दिनों इस राजकुमार के 
पिता के भेजे हुये कुछ आदमी आकर इसे राजधानी में बापस 
ले जाते हैं ॥ राजधानी में आकर यह कुमार बड़ा उदास रहने 
लगता है और अन्त में अपने सहपाठी सुब्ुद्धि नामक ब्राह्मण 
के साथ देव की उसी म॒द़ी में पहुँचता हे ' 


अपनी चित्रसारी में चित्रावली ने अपने चित्र के पाउ जब 


इसके चित्र को देखा तो बह भी इस पर आसक्त हो गई | उसने 
अपने नपुसक सेवकों को जोगियों के बेश में इस राजकुमार 
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का पता लगाने के लिए भेजा । इन जोगियों में से एक जोगी 
सुजान नाम के इस राजकुमार को चित्रावली के पास ले आने में 
सफल हुआ | राजकुमारी और राजकुप्तार की सेंट एक शिव- 
मन्दिर में हुई, किन्तु उत्ती समय एक कुटीचर (चुगलखोर) ने 
राजकुम्तार को अन्धा कर के किसी गुफा में डाल 
दिया । बहाँ उसे एक अजगर निगल गया, किन्तु उस 
की विरह ज्वाला से जल कर उमने उसे तुरन्त द्वी उगल 
दिया। फिर एक बनमानस ने इस राजकुमार को कोई कअंजन 
दिया, जिससे इसकी आँखें ज्यों की त्यों द्वो गई । जंगल में 
घूमते हुये राजकुमार को एक द्वाथी ने पकड़ लिया। फिर इस 
हाथी को एक पक्षीराज ले उड़ा तथा उसने कुमार को किसी 
समुद्र-तट पर गिरा दियां। वहाँ से कुमार सागर गढ़ पहुँचा' 
तथा राजकुमारी कमलाबती की फुलवाड़ी में आराम करने 
लगा । जब राजकुमारी ने उसे वहाँ देखा तो बहू उस पर 
मोद्त दो गई । उसले इसे भोजन के बहाने से अपने घर 
बुलवाया तथा वहाँ अपने हार की चोरी का ष़यन्त्र रच कर 
उसे बन्दी बनत्रा लिया | सोहधििल नाम के एक राजा ने 
कपलावती की सुन्दरता को सुनकर, उसे प्राप्त करने के लिये 
आक्रमण किया, जिसे इस राजकुमार ने मार भगाया। इस 
घटना से कमलावती सुजान पर और भी अधिक प्राण दने 
लगी। अन्त में सुजान न चित्रावली के मिलने तक समागम' 
ने करने की प्रतिज्ञा करके इस राज़कुमारी से त्रियाद्द कर 
जिया | षाद में वह राजकुमार यात्ना के लिये गिरनार गया। 
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प्राप्ति और प्रेम की अलौकिक ब्यंजना इन्हों ने भो बड़े 
सुन्दर ढड़ से को है । प्रकृति का वन भो इन्हीं ने बड़ा सरस 
और मनोहर छिया है । जायसी को सी वर्णन शैली, वेसा ही 
चौपाई और दोदे का क्रम ओर उसी प्रकार की विरद्दानुभूतियाँ 
हमें उसमान की चित्रावली में भी देखने को मिलती हैं। 
विरहोद्गार से प्लाधित और उत्त अनुपम की अपृव माँकी 
से रंज्ित इनके चसन्‍्त ऋतु बरणेन की कुछ पंक्तियाँ नीचे दी 
जाती हैं:-- 
ऋतु बसन्‍्त नौबत बन फूला। जहेँ तहूँ भौर कुसुम रंग भूला ४ 
आहि कद्ाँ सो भवर दमारा। जेहि जिनु बसत बसंत उज़ारा ॥ 
रात बरन पुनि देखि न जाई । भानहूँ दवा दहूं दिसिद लाई ॥ 
रति-पत्ति-दुरद ऋतु-पती बली | कानन देदह-आई दलमली ॥ 
. शेखनवी--ये जोनपुर जिले में स्थित मऊ नासक स्थान 
के निवासी थे। इन्होंने झ्ञानदीप' नाम का एक आख्यान 
काव्य लिखा है, जिसमें महाराज ज्लानदीप और देवज़ानी 
की प्रेम कथा ली गई है | ये संवत्‌ १६७६ में बतैसान थे । प्रेम- 
सार्गी धारा की मसाप्ति एक प्रकार से इनके समय में ही दो 
जातों है | इनके धाद सूफी ढंग के से आख्यानों को लेकर जो 
रचनायें लिखी गई', उनमें लूफियों की पद्धद का बहुत कुछ 
हास दो जाता है।पहिले की सी ब्यंजकता और भंस की 
पावन पीर उनमें जेसे रह ही नहीं जाती। रोखनबी फे बाद 
सम शाह और नूरमोहम्मद दो सूफ़ो कबि और हुये हैं 
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कासिम शाह ने “इंसजवाहिर” नाम की एक कथा ज़िखी है, 
जिपमें कहीं २ पर इन्दोंने जायसी की पदावली को ज्यों का 
त्याँं उठा लिया है | किसी प्रकार को प्रौद़ता इनको इस कहानी 
में हृष्टिगोचर नहीं होती । 


नूरप्रोहम्मद ने 'इन्द्रावतो' नाम को एक सुन्दर कथा 
लिखो है जिसमें काशिजर के राजकुमार और आगमपुर की 
राजकुमारी इन्द्रावती के प्रेम की घटना लो गई है। इसमें 
इन्होंने पाँच २ चोपाइयों के बाद एक दोहे का क्रम रखा है । 
सूफी पद्धति का यही अल्तिम प्रंथ हे, जिसमें हम प्र म की 
उत्कृष्ट ब्यंज़ना पाते हैं । इस के पश्चात्‌ कोई सफल रचना 
इस पद्धति की नहीं लिखी गई । इनकी दूसरी पुस्तक “अनुराग- 
बांसुरी' है, जिसमें सारी कह्दानी और पात्र रूपक रूप में हैं। 
इसमें इनका पूर्ण पांडित्य कलकता है। शरीर, जीवात्मा और 
मनोबृत्तियों को लेकर इन्होंने जो रूपक बांधा है; वह तत्व- 
झ्वान सम्तन्धी विषय की पूण विवेचना करता है। इनके इस 
प्रंथ में श्जभाषा और संस्कृत के शब्दों का प्रचुर प्रयोग हुआ 
है । इन्होंने कई रथानों पर इक्ष बात का सबूत भो दिया है कि 
हिन्दुओं के प्रेम कथानक भाषा और दाशैनिक विचारों से 
प्रभावित द्ोकर -ये अपने इस्ज्ाम बमे को नहीं भूले थे। 
अपने इस ग्रंथ की प्रशंसा करते इये इन्होंने लिखा है-- 
जहेँ इसलासी मुखर्सों निसरी बात। 
वहाँ सकज्ञ सुख मंगल कष्ट नसात ॥ 
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इनकी अलुराग बांसुरी का एक मनोहारी और मार्मिक 
अदाहरण नीचे दिया जाता है:-- 
अतः करण सदन एक रानी | महामोहनी नाम सयानी॥। 
बरनि न पारों सुन्द्रताई। सकल सुन्द्री देख लजाई ॥ 
सबमंगला देखि असी से | चाहे लोचन मध्य बई से ॥ 
कुन्तल भारत फाँदा डारे। चल चित्तवन सो चपला मारे ॥ 
अपने मन्जु रूप वह दारा । रूप गर्षिता जगत मेंमारा ॥ 
श्रीतम-प्रेम पाई बह नारी। प्रेम गर्विता भई पियारी॥ 
सदा न रूप रहत है श्रन्त नसाई। 
प्रेम रूप के नासह्ि तें घटि जाई ॥ 


2२७“ हैं (०,००७, 


रामभक्ति शाखा 


इस शाखा के क्रमिेक विकास का विवेचन सामान्य 
परिचय में किया जा चुका है। रवामो रामानन्द आदि 
महात्माओं ने रामभक्ति सम्न्बधी जो ग्रन्थ लिखे, उनका क्षेत्र 
संसक्षत साहित्य तक ही सीमित रहा है। हिन्दी में इन 
महात्माओं का लिखा हुआ कोई विशेष ग्रन्थ नहीं है। रवामी 
रामानन्द के हिन्दी में लिखे हुए विनय और स्तुति के कुछ 
पद इघर-ठघर अवश्य प्राप्त इये हें । भारतीय जनता के 
संमुख उनकी दी बोलचाल की भाषा अबत्रधों में रामभक्ति 
सम्बन्धी साहित्य स्तजन करने का एकमात्र श्रेय तुलसीदास 
जी को दी हैं इनका उल्लेख नीचे किया जाता है-- 


मोस्वामी तुलसीदाप्त-इनका जन्म सं० १५८६ माना 
है। इनके पिता का नाम आत्माराम दूबे और माता का नाम 
इलसी था| इनके जन्म के विषय में एक जनश्रु ति श्रसिद्ध है। 
कि ये मूलनक्षत्र में उत्पन्न हुए थे, जिस माता-पिता ने इन्हें 
जनन्‍्मते दी त्याग दिया था, क्योंकि मूलनक्षत्र में उत्पन्न हुई 
सन्‍्तान को सांवा ओर पिता के लिए अशुभ समझा जाता है 
इनके लिए भ्सिद्ध है कि अब ये त्पन्न हुए थे तो पांच वर्ष 
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के बालक जैसे थे तथा जन्म के समय रोने की अपेक्षा राम-नाम 
का शब्द इनके मुख से निकला था। इनका लालन-पालन इनको 
माता की एक दासी मुनिया ने किया था, किन्तु वह भी इन्हें 
छोटी श्रव॒स्था में हीं छोड़ कर चल बसी थी । बाद में कुछ 
काल तक तुलसीदास इधर-उधर ही भटकते रहे तथा सौभाग्य 
से इन्हें बाबा नरहरिदास जैसे गुरु प्राप्त हुए । इनकी सेवा 
में रहकर तुलसीदास ने शिक्षा-दीक्षा प्राप्त की। अपने गुरु 
के पास ये काशी में पंच-गंगा घाट पर रहा करते थे, यहीं 
.पर शेष सनातन नाम के एक पग्म विद्वान महात्मा भी रहते 
थे, जिन्होंने इनको बेद-वेदांग, दशन, इतिहास, पुराण और 
साहित्य आदि में प्रवीण धना दिया। इन मह्दान विद्वानों की 
सेवा में १४ वर्ष तक अध्ययन करके तुलसीदास की अपनी 
जन्म-भूमि राजापुर में लौट आये । घर पहुँचने पर इनकी 
बविद्वता, नश्नता और विनय-शीलन। से प्रसन्न होकर भारद्वाज 
गोत्र के एक ब्राद्मर ने अपनी कन्या रत्ना का बिवाह (इनके 
साथ कर दिया, रत्ना परम झुन्दरी थी। तुलसीदास उसपर 
इतने अनुरक्त हुए कि उसे उसके पिता के घर भी नहीं जाने 
देते थे। एकबार रत्ना इनकी अलुपस्थिति # अपने भाई 
के साथ पिता के घर चली गई, किन्तु जब इन्हें मालूम ड्रुआ 
सो ये तुरन्त उसे लाने के लिए पहुँच गए। कहते हैं कि तुक्षसी- 
दास चढ़ी हुई नदी को पार करफ़े रात्रि में ही रत्ना के पास 
शष्चे थे, जरू रत्ता ने इनफों आया हुआ सुना तो वह बड़ी 
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हज्जित हुई और इनकी इस अन्धानुरक्ति को देख कर उस ने 
मिलने पर इनसे कहा-- 
लाज न लागत आपको दौरे आयहु साथ। 
घिक-धिक ऐसे प्रेम को कहा कहों में नाथ ॥ 
अस्थि-चर्स #»य देह मम तामें जैसी ग्रीति। 
तैसी जो औराम महं होति न तौ भवभीति ॥ 
पत्नी के इन सार्मिक शहदोंका प्रभाव तुलसी दास के भावक 
देदय पर इतना अधिक हुआ कि वे तुरन्त ही विरक्त होकर 
चल दिये ! अब उनके लिए रत्ना, उमका प्रेम और सुन्दरता 
सब कुछ ब्यर्थ हो गई । उनका मन रूपी चकोर जो प्रति-क्षण 
रत्ना के मुख चन्द्र की छूटा निद्वारता था, अब राम की अनुपम 
छटा को देखने लगा। और सांसारिक प्रेम से बहुत दूर 
अध्यात्म श्रेम में लीन होकर तुलसीदास इस लोक के 
समस्त व्यवहारों को केवल राममय देखने लगे। इनका 
आराध्य देव दशरथी राम और श्राराध्य देवी माता सीता 
चर्नीं जिनके मर्यादा पूर्ण जीवन को काव्य की विभिन्न शैलियों 
में लिखकर इन्होंने अपने आपको असर किया। 
ज्ञीवन से बिरक्त होकर ये अनेक तीथं-सथानों पर यात्रा 
के लिये गए। इन्होंने जगन्नाथ पुरी, रामेश्वर. द्वारिका, बद्रि- 
काश्रम कैलाश, मानसरोवर और चित्रकूट आदि अनेक स्थानों 
का अ्रमए किया । इन स्थान पर इनकी सेंट अनेक साधघु-सन्तों 
से हुई तथा ये बिभिन्‍्ल प्रकार के लोगों के सम्पव में आये, इस 
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के साथ ही ग्राकृतिक सौंदर्य को देखने का अवसर भी इन्हें प्राप्त 
हुआ जिसमें इनको लौकिक और पार लौक्षिक दोनों ही भ्रकार 
की श्रनुभूतियां तीत्र हो गई' राम-ताम से पीड़ित हृदय और 
अनुभूति पूर्ण ज्ञान यत्चु लेकर सं० १६३१ में जब ये अयोध्या 
पहुँचे तो इन्होंने अपनी अमर रचना “रामचरितमानल” को 
लिखना आरम्भ किया, जिसकी पूति इन्होंने २ वर्ष और सात 
महीने में की । राम-नाम की चचा उस समय की बोल-चाल की 
भाषा अबधी में करने के कारण इनकी झूयाति चारों ओर फेल 
गद्दे । कुछ संस्कृत के विद्वानों ने इनका विरोध भी किया, क्योंकि: 
उनका मत था कि रास-नाम का वशुन केवल संस्कृत में ही 
होना चाहिये, किन्तु उनके विरोध से इनकी प्रसिद्धि में छुछ 
कसी नहीं आई । इनके मिश्न-सण्डल में अब्दुरंहीस स्वान खाना 
मद्दाराज मानसिह, नाभा जी और मधुसूदन आदि व्यक्तियों 
के नाम प्रमिद्ध हें। उस समय इन भि्नों से दोडे में पत्र 
ब्यवह्यर भी तुलसीदास कभी २ किया करते थे । कहते हैं एक 
बार मीरा ने भो अपने घर वाल्नों से तंग आकर तुललीदास 
जी को यह पृछधा था छि में किस मार्ग का अनुसरण करूँ १ तब 
इन्होंने मीरा को लिखा था कि राम फे लिये अपने परस 
सम्बन्धियों को भी छोड़ देना चाहिए । 

तुलसीदाध्त जी की मृत्युकाज्ञ के विषय में निम्न दोदा 
प्रतिद् हँं--._ 

संबत्‌ सोरह सौ असी, असी गंग के तीर । 
श्रावण शुकज्ञा सप्तमी, चुलसी तब्यों शरीर मे 
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इस दोदे के अनुखार सं० १६८० में आवण के शुक्ल पश्ञ 
की सप्तमी इनके दिवंगत होने का दिन ठह्रती है। 


सादित्य-सेवा--हिन्दी काब्य-क्षेत्र में तुललीदास जी 
का अबतीर्ण होना एक मदत्त्वपूएं घटना है, क्‍योंकि अपनी 
प्रतिभा, बिद्वत्ता, साधना और लगन के बल पर तुलसीदास 
जी ने हिन्दी सादित्य की जो सेवायें की हैं, बे किसी काल में 
भी भुलाई नहीं जा ख़कतीं । राम के सगुण रूप को भक्ति का 
ही विषय न रख कर इन्होंने उसे काव्य का विषय भी बना 
दिया है। इन्होंने अपने समय की अवधी और ब्रज-भाषाओं 
में तथा तत्कालीन सभी काब्यशैलियों में अपनी प्रतिभा का 
चमत्कार दिखाया है। इनके विषय में वीर-गाथा काक से 
आती हुई छप्पय लिखने की शैली, विद्यापति और सूरदास 
की भ्रम और भक्ति के पद्‌ लिखने की शैज्ञी, गंग आदि भाटों 
की कवित्त और सपैया लिखने की शैली, कबीरदास की नीति 
और लोक-व्यवहार सम्बन्धी वोदह्दा लिखने की शैली और 
ईश्बरदास की दोदे तथा चौपाइयों में प्रवन्धकाब्य लिखने की 
शैलियाँ ्रचलित थीं। दम यद्द निस्संकोच कद्द सकते हैं कि 
तुलसीदास जी ने तत्कालीन साहित्य की इन पाँचों शैलियों 
में पूरर' अधिकार के साथ लिखा दै। यदि हम तुलसीदास ज़ी 
की रवनाओं का विवेचस भाषा और क्राब्य-शैलियों की 
शृष्टि से करें तो दम देखेंगे कि जन भाषा का जो मधुर रूप 
इमें सूरदास के सूरसागर में मिक्षता है, बही सुझसी की 
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गीतावली और क्ष्ण गीतावली में भी विद्यमान है। इसी प्रकार 
जाॉयसी के पद्मावत में अवधी भाषा की जो मधुरता मित्ती 
है बद्दी तुलसीदास जी के जानकीमंगल, पायेतीमंगल, बरचे 
रामायण और रामलला नहछू में भी विद्यमान है, किन्तु 
जहाँ दम जायसी फो ब्रज़भाषा और सूरदास को अवधी 
भाषा की विशेषता से शून्य पाते हैं, वहाँ हमें तुलती में इन 
दोनों भाषाओं की विशेषता मिलती हें । 


काब्यशैल्ली की दृष्टि से इनकी बीरगाथा काल की 
सी छप्पय लिखने की शैली हमें 'रामचरित मानस' के युद्ध 
बन में मिलती हैं तथा बिद्यापति और सूरदास 
की गीत लिखने की शैली, इनकी विनय पत्रिका और 
गीतावली में बढ़े सुन्दर रूप में देखी जा सकती है. 
गीतातली में तो केबल राम और श्याम का ही भेद्‌ दृष्टि- 
गोचर होता है, अन्यथा इस में तुलसी ने अपने मर्यादा 
पुरुषोत्तम राम को भी कृष्ण की तरह ही सख्तियों के साथ 
भूला कूलते और द्वोज्ली खेलते दिखाया है। नख-शिख वर्णन भी 
इन्होंने राम का किया है, किन्तु यह सब होने पर भी राम और 
सीता के प्रति इनकी पूज्य भावना का ज्ञोप किसी स्थान पर 
भी नहीं हो पाया और इनकी यद्ट विशेषता ही इन्हें सूर के 
पदों से पथक्‌ कर देती है। | 

गंग आदि साटों की सी कबित्त और सपैया जकिखने की 
रौली तुलसी की कबितावलीं में देखने को मिलती हैँ । इस ; 
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पुस्तक में रस के अनुकूल शब्दयोजना का बढ़ा ही सुन्दर 
चमत्कार इन्होंने दिखलाया है, जहाँ बे-- 

(राम को रूप निहारत जानकि, कंकन के नग की परहाई? 
जैसी पंक्तियों में कोमल शब्दों की योजना करते हैं, वहाँ 
हम उन्हें भयानक और बीर के प्रसंग में “प्रबल प्रचंड बरियंड 
बाहुद॒ण्ड वीर” जैसी पंक्तियों में फककश शब्दाबली का श्रयोग 
भी करते हुये पाते हैं । कबीरदास की नीति सम्बंधी दोहा शैली 
में हमें उनकी दोहाबली और रामचरितमानस में अनेक दोदे 
मिलते हैं, जिनमें इन्होंने "नीति और ब्यवह।र की बातें बड़ी 
मार्मिकता और काब्य-कौशल के साथ कही हें । भक्ति और 
प्रेम की मर्यादा का निवाह भी हम इनके दोहों में बढ़ा सुन्दर 
पाते हैं । उदाहरण के लिये निम्न दोहे देखिये-- 

राम-नाम मनिदीप धरु, जीह देहरी द्वार । 

तुलसी भोतर बादेरहैं जो चाहसि उजियार ॥ 

>्र ८ भर 

हरे भरदिं तापहि बरें, फरें पसारदि हाथ | 

तुलसी स्वारथ मीत सब, परमारथ रघुनाथ ॥ 
इश्वरदास की, दोहे और चौपाई में भ्रवन्ध कान्य लिखने 
की, रौली ( जिसमें जायसी नें भरी अपना पदुमावत नाम 
का प्रधन्ध काब्य लिखा है) में हम तुलसीदास जी 
की महान रचना “रामचरित मानस” को लिखा हुआ पाते 
हैं। इनके इस प्रन्थ की रचना-रौजी इतनी उत्कृष्ट, सरल, 
शाल्रीय और माशुर्यपूर्श है कि इनका बह पर्न्थ' शिक्षित और 


€ श१३ ) 


अशिक्षित वोनों फो समान आनन्द देता दे। अवधी के साथ 
२ संस्कृत की कोमलकान्त पदावली का जो सुन्दर मिश्रण 
तुलसोदास ने अपने इस अन्थ में किया है, उसी ने इसे 
साहित्यिकों की प्रिय वस्तु बना दिया है। तुलसी का काब्य- 
कौशल भी इसमें अपने परिपक्व रूप में मिलता है।कोरी 
भक्ति भावना ने ही नहीं, अपितु काब्यमगी अनुपमता और 

प्रबन्ध काव्य की कछुशलूता ने भी तुलसी की इस रचना को 
हिन्दी की सर्वोत्कृष्ट निधि बना दिया है यह बिना किसी 
पक्षपात के कद्टा जा खकता दहै।. * 


उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि तुलसीदास 

' ज्ञी की प्रतिभा ने तत्कालीन भाषाओं और काव्य शैलियों का 
कितना कौशलपूर्ण अंहण और निवोह किया था। अब हम 
उनकी अन्य विशेषताओं पर प्रकाश डालेंगे । 


तुलसीदास जी ने जो कुड भी लिखा है, बह सब स्वान्तः सुख 
के लिए | किसी राजा मद्दाराजा को प्रसन्‍न करने का अश्न 
उनके सामने नहीं था। इसलिगे समाज-निमोण और समूचे 
राष्ट्र को उन्नत बनाने वाले ज्ञो तत्व हमें इनकी रचनाओं भें 
मिलते हैं, उनका प्रभाव पाठकों के हृदय पर बहुत गददरा 
पढ़ता है। एक बेरागी और संन्‍्यासी महात्मा होते हुये भी 
इन्होंने समाज, राष्ट्र और ज्लोक-कल््यास का पूर्ण ध्यान रखा 
है। जिस आदशे जीवन, मर्यादा, लोक-व्यवस्था, राजनीति 
और घधमे की ग्रतिष्ठा, दुज़्लीदास ने अपनी रचनाओं में की 
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है, वह से साघारण के लिए सब स्थानों पर तथा त्रस्येक काल में 
उपयोगी बनी रहेगी । इन्होंने भारतीय जीवन को अपनी भक्ति 
भावना की अनुपम अमृत-घारा से सींच कर सदा के लिए 
अमर कर दिया है। ये भक्त कवि, समाज सुधारक, उपदेशक 
ओर महात्मा सब कुछ एक साथ हैं । जब हम इनकी रचनाओं पर 
कवित्व की दृष्टि से बिचार करते हैं तो हमें उनमें पूर्ण काव्य 
तत्त्व मिलते हैं। जीत्रन की जितनी मार्मिक, सबौगीण और 
कलापूर्ण अभिव्यक्ति ' तुलसीदास ने की है, उतनी हिन्दी का 
कोई भी कवि नहीं कर सका। उनकी काज्य कला जीवनोपयोगी 
बनकर अवतीश हुई है। उनकी प्रतिभय महान, दृष्टि-फोश 
अत्यन्त सूत्म और गवेषणात्मक है । जिस विषय को भी 
वे लेते हैँ, उसी में प्राण ढाल देते हैं। 

प्रकृति की परिवत्तेनशीलता, विविधता, सुन्दरता और 
लजीवता का चित्रण करते हुये मानव-जीषन की विभिन्न 
प्रवृत्तियों का चित्रण करने की जो क्षमता इनमें है, यह किसी 
अन्य कवि में नहीं मिलती राम और सीता के मयांदापूर्ण 
जीवन को लेकर विश्वजनीनता, मानवता, सहिष्णुता और 
डदारता का जो चित्रण इन्होंने किया है, उसने हिन्दी साहद्दित्य 
को पीयूष की उस धारा से ओत प्रोत कर दिया हैं कि जिसका 
स्त्रोत किसी काल में भी नहीं सूखेगा | मानव जीवन के बाह्य 
ओर आस्तरिक श्रदेश का श्रकाशन तुकसी ने इतने सुस्दर ठड्ल 
से किया हे कि लो कभी भी मन्द पढ़ने वाज्ा नहीं है। विश्व 
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की यात्रा में भूले हुये प्राणी को शान्ति देने बाली, जीध्न की 
ठोकरों से रक्षा करने बाली तथा आध्यात्म जगत के चिरन्तन- 
ज्लोक में पहुँचाने वाली जो शक्ति इनकी कविता में विद्यमान है, 
वह हिन्दी-साहित्य की अपनो वस्तु हे। राज़ा-प्रजा स्वासी- 
सेवक, माता-पिता पति-पत्नी और भाई-भाई के पत्रित्र संबन्धों 
काजो आदशे तुलसी ने उपस्थिति किया है, बह हमारे 
राजनेतिक, सामाजिक और पारिवारिक जीवन को सुखद और 
सुखमय बनाने के लिये कितना उपयोगी है, इसका अनुमान वे 
ही लगा सकते हैं, जिन्होंने कविशिरो मणि तुलसी की कविता 
का अध्ययन किया है, और उसमें निहित तथ्य को समभते 
का प्रयत्न किया है । सानव हृदय की भावुकता, श्रद्धा, प्रेम, 
विश्वास और विरक्ति आदि भावनाओं का सजीव चित्र खींच- 
ने में भी तुलसी को अपूबे सफलता श्राप्त हुई है ।नारी की 
जिस सुन्दरता का आकर्षक, पावन और दितकारी चित्र 
तुलसी ने खींचा है, वह सचमुच ही मनुष्य के लिए वरदान है। 
तुज्लसी के इस्र काब्य-कौशल को परखने के लिए उनकी निम्न 
पंक्तियाँ ही पर्याप्त हैं:-- 


खुनि सनेहसय म॑ंजुल बानी | सकुचित सीय मन महं सुसुफानी ४ 
तिनहिं विलोकि विलोकत घरनी। दुहँ संकोच सकुचत बरबरनी ॥ 
सकुचि सप्रेम बालमृगनयनी। बोली मधुर बचन पिकबयनी 7 
सहज सुभाय सुभग तज़ गोरे। नाम लखन लघु देवर मोरे ॥ 


( १९६ ) 

बहुरि बदन विधु अंचल टांकी | पियतन चिते भोंह करि बाँकी 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि ! निज पति कहेड विन्हदि सिय सैननि 
अपने पति का परिचय देते हुए एक भारतीय ललना की 
कैसी दशा द्वो जाती है ? तथा अपने अंगों की ल्ज्जा-शीलता 
शब्दों की सदुलता और हृदय की विहलता आदि नाना 
शारीरिक चेष्टाओं से पति का परिचय देकर वह लाज के 
घू'घट में कैसे सिमट जाती है ? इसका चित्र तुलसी ने इन 
पंक्तियों में चित्रित कर के नारी की मनःस्थिति का 
स्वाभाविक और सजीव रूप अंकित किया है । इन पंक्तियों 
में कितनी मार्मिकता है, कितना रसोद्रेक और भावुकता है 

इसका अनुभव सहृदय पाठक भलीभांति कर सकते हैं। 
मक्तिभावना-ठलसी ने इस समस्त संखार को सीता 


और राममय सानकर अश्रकृति और ब्रह्म की अभिन्नता का 
भावपूणं चित्रण किया है तथा ज्ञान और भक्ति दोनों की 
महत्ता को स्वीकार करते हुये भक्ति पर अधिक बल दिया 
है और ज्ञान की अपेक्षा भक्ति को सर्वबसाधारण के लिए 
सुलभ बताया है । ज्ञानसार्गी योगियों की. तरह उनका इश्वर 
अन्तःस्तल में नहीं छुपा हुआ है, अ्रपितु इस व्यक्त जगत्‌ में 
अनेक लीज्ञायें करता हुआ दर्शन दे रद्दा है। उन्होंने किसी 
भी तरह के रहस्य को भक्ति का विरोधी तत्व माना है। मन, 
वचन और कप्त की सरलता ही उनकी भक्ति का सार तत्व है 
तथा जीवन की सात्विकता और पवित्रता को दी उन्होंने प्रम॒ु- 


( १४० ) 
जेमका आधार माना दै। नोचे हो पंक्तियों में उनकी यह भाव 
ब्यंजना स्पष्ट है-- 
सूधे मन, सूधे वचन, सूधी सब करतूति। 
'ठुलसी! सूधी सकल विधि, रघुबर प्रेम-प्रसूति ४ 

इनकी भक्ति-भावना माता-पिता, स्वामी-सेवक, पति-पत्नी 
और भाई-भाई अदि अनेक भ्रम संबंधों का रूप लेकर व्यक्त हुई 
है। मनुष्य के हृदय में प्रम की जो स्वाभाविक भावना है, यदि 
बह अपने वास्तविक रूप में अनन्यमभात्र से इेश्वरोन्मुख दो 
जाये तो बस यद्दी ईश्वर-आराघना है। सिद्धों और ज्ञानसार्गी 
संत-कवियों ने जिस ईश्वर-दशोन को बिरले साथकों की बस्तु 
बना दिया था, उसका भंडार इन्होंने सबेसाधारण के किये 
खोल दिया और हृढता के सांथ जनता को यह उपदेश दिया 
कि ब्रह्म की प्राप्ति के ज्िये संसार को मिथ्या, नारी को माया 
जाल और लौकिक सुखों को बन्धन मानने की कोई अआजर- 
यकता नहीं है। उसके लिये तो वैसी ही प्रेमाजुभूति को 
आवश्यकता है, जैसी कि संसार के नाना सम्बन्धों और सुखों 
के लिये हस 'रुनुभव फरते हैं। केवल आवश्यकता इसनी ही है 
कि प्रेम की यह चिरस्तल भाजना सगवान्‌ की ओर भी उसी 
लगन के साथ लग जाये जैसी कि यह संसार की ओर लगी 
रहती है। ह 

वास्तव में इनकी भक्ति-भावना, मक्ति, ज्ञान और कर्म का 
घुन्दर समन्वय है | और इन तीनों का समुचित ससन्वय दोने 


६ रैर१ ) 


पर ही व्यक्ति, समाज, देश और विश्व का कश्याण सम्भव 
है। इनमें से किसी का भी अभाव अग्रवा अतिरेक मानव को 
अकल्याण की ओर ले जा सकता है। कोरी भक्ति लौकिक 
श्रेम का रूप लेकर समाज को वासना से कलुषधित 
कर सकती है, अकेला कम समाज को अअर्थशुन्य विधि 
विधानों की ओर अप्रतर फरके दिसक बना 
सकता है और ज्ञान रहस्य में इलकाकर मनुष्य को पाखएड की 
ओर ले जा सकता है। किन्तु यदि साधना के इन तीनों अगों 
में पूरे तः संतुलन हो तो फिर चारों ओर कल्याद्र दी कल्याण 
है। यही फारण है कि तुलसी ने भक्ति और ज्ञान में किसी 
सरह का भेद नहीं माना हे, फिन्तु श्ञान फो उन्हों ने दुस्साब्यम 
अथवा कृपाण की धार कहा है, क्‍योंकि भक्तिविद्दीन झ्लान से 
भ्रष्ट द्ोते मनुष्य को कुछदेर नहीं लगती | मन, कम और वचन 
की सात्विकता तथा सरलता पर भी तुल्लसी ने पूरा जोर दिया 
है, नीचे की पंक्तियाँ इसका समन करती दें । 

भगतिहदिं ज्ञानहि नहिं कछु भेदा। उभय हरहि भव-संभव खेदा । 


्छ छछ प्र 
झ्ञान को पंथ कृपान की धारा। 
हि रे >( 


तुलसी सुखी जो राम सों, दुखी जो निज करतुति। 
करम, घबचन, मन, ठीफ जेहि, तेदहि न सके घसिधूति ॥ 


( १२२ ) 


 डाक्टंर बलदेव प्रसाद मिश्र ने तुलसीदांस जी की भक्ति- 
पद्धति के विषय में लिखा है कि गीता का अनासक्ति योग 
बौद्धों और जैनियों का अह्िंसावाद, वैष्णवों और रोबों का 
अनुराग-बैराग्य, शाक्तों का जप, शंकर का अद्ढ तवाद, 
रामानुज की भक्ति-साषना, निम्बार्क का द्वे ताद्दे तवाद, साध्व की 
रामोपासना, चल्लभाचाये की बाल्कृष्णोपासना, चैतन्य का 
प्रेम, गोरख आदि योगियों का संयम, कबीर आदि सन्‍्तों का 
नाम-माहात्म्य, रामकृष्ण परमहंस का समन्वयवाद, बक्षस भाज 
की ब्रद्म-कृपा, आयसभाज का श्राय-संगठन और गांधीवाद 
की सत्य अद्दिसा मूलक आस्तिकतापूर्ण लोक-सेवा आदि सब 
'कुछ तो उसमें हैं ही; साथ ह्वी मुसलमानों का मानव-बन्धुत्व 
ओर ईसाइयों का श्रद्धा तथा करुणा से पूर्ण सदाचार भी 
उस में क्रीढ़ा कर रहे हैं। 


गोस्वासी जी ने अपने सप्य में इस बात को अच्छी वरह 
अनुभव कर किया था कि ज्ञानमार्गी सन्‍्तों की वाणी में लोक- 
घम्म की प्रतिष्ठा नहीं हुई है। इस लिये उन्होंने मक्ति के चरम- 
बिन्दु पर पहुँच कर भी त्ोक-पक्ष को नहीं छोड़ा । क्योंकि 
लोक-कल्याण भी उतना ही आवश्यक है, जितना कि 
आात्म-कल्याण | यदि हम यह कहें कि लोक-कल्थाण के 
बिना आत्म-कल्याण संभव ही नहीं, तो कोई अत्युक्ति न होगी 
क्योंकि जिस लोक की कुछ मादा नहीं, जहाँ जीवन वि खल 
है, और विद्वानों, आदर्श घीरों पतिपरायणा त्त्रियों, सत्पुरुषों 


( ९२३ ) 


तथा न्यायप्रिय शासकों आदि के प्रति जहाँ भक्ति-भावना 
नहीं है, बहाँ मंगल की भावना का उदय होना द्वी असम्भव है 
और जहाँ मंगल की भावना ही नहीं, वहाँ आत्मकल्याण 
अथवा बिश्व-कल्याण को 'बात सोचना ब्यथे है । इसलिये 
तुज्लसी ने लोकपक्ष का भो उतना ही ध्यान रखा है, जितना कि 
अध्यात्म-पक्ष का। यही कारण है कि उन्होंने उपास्य और 
उपासक के सम्श्न्धों की ही गूढ़ ब्यंजना न करके लोक-व्यापी 
नाना सम्बन्धों की अपूर्व प्रतिष्ठा भी की है | 

रचित ग्रन्धथ---ठुलसी दाध्ष जी के लिखे हुए बारह प्रंथ 
प्रसिद्ध हैं। रामलत्ना नहद्यू, वेराग्य सन्‍्दोपिनी, बरबे रामायण, 
पाबंती मंगल, जानकी मंगल, रामाज्षा श्रश्न, दोद्वावत्ती, कबिता- 
बली, कृष्ण गीतावली, बिनय पत्रिका और रामचरित-मानस 
इन में छः ग्रंथ अधिक महत्त्व के हैं । इनकी रचनाओं को हस 
इनके जीवन के महान्‌ आदशों और अपूरन सामाजिक, 
राजनैतिक तथा घार्मिक विधाओं का कोष कट्द सकते हैं । इनकी 
कृष्ण गीतावल्ली में कृष्ण चरित्र का घर्णान हुआ है जो इस बात 
को सिद्ध करता है कि इन्हें विध्णु को ब्यापकता में पूणे 
विश्वास था तथा ये विध्यपु के अवतार कृष्ण में भी उतनी भरद्धा 
रखते थे, जितनी कि राम में । कवित्तावली में राम के पराक्रमी- 
ओर तेजस्वी स्वरूप का वर्णन हुआ है और गीतावली में उनको 
अनेक बाल-क्रीड़ायें चित्रित की गई हैं, इसकी शैली सूरदास 
की शैली से बहुत कुछ मिलती हुई है। विनयपत्रिका में हमें 


( १२४ ) 


इनके दाशंनिक और भक्ति के सिद्धास्तों का परिचय तथा 
आत्म-निवेदन की सुन्दर राँकी मिलती है । इस में कषि तुलसी 
राम के सेवक अथवा दास बनकर अपनी सभस्त दीनता का 
अकाशन उनके सम्मुख करते हैं। 


इन फी मद्दान्‌ कृति रामचरित-मानस है। बैसे तो तुलसी 
का समस्त काब्य ही रास के जीवन-चरिश्र से ओत-प्रोत है, 
किन्तु यह प्रंथ विशेष रूप से राम-जीवन की सम्पूर्ण कथा को 
लेकर मद्दाकाब्य के रूप में लिखा गया दे । इस ग्रंथ में तुलसी 
ने नाना पुराण और निगमागम का सार कथा के प्रशस्त प्रवाह 
के साथ २ भर दिया है। यह प्रंथ राम-जीवन को कथा 
भी है और लोक-मुक्ति का समुज्ज्यल साधन भी । 
साहित्यिक, राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक, लोकपक्ष 
ओर अध्यात्म-पक्त जिस दृष्टि से भी हम इनके इस प्र'थ पर 
विचार करें, उसी दृष्टि से यह अंथ अपनी उपमा नहीं रखता। 
व्यह एक सफल मह|काब्य है कथा का निर्षाह और मार्मिक 
स्थलों की अभिव्यक्ति जैसी इस अ्रथ में हुई है, वैसी अन्यत्र 
दुलेभ है। श्र गार का शिष्ट मर्यादा पूरे बणंन और जीवन 
की सवोजीण अभिव्यक्ति इस भ्रथ की महान विशेषतायें हैं। 
रचना-कौशल, श्रवन्ध-पढुता, भावषम्रथ चित्रण और काव्य 
सौष्टव आदि साहित्य के सभी गुर हमें इनके इस महाकाब्य 
में मिलते हैं। इसमें शुष्क से शुष्क दाशेनिक घिद्धान्द ओऔी 
कविता का रूप खेकर सरस हो गग्ने हैं । इसमें तुलसी छत. रासे, 


( शह/ ) 


नारायण और सानव दोनों रूपों में विभूषित दोकर संसार के 
सुख-दुख से पीड़ित, जीवन के समरन्‍्त संधर्षा से दूर किसी. 
श्रपाथिव जगत्‌ में विचरण करता हुआ सा दिखाई देता है । 
यहाँ उनका मानव रूप भी उतना ही आकषक है, जितना कि प्रभु- 
रूप । इसमें उन्होंने दानवता पर मानवता की विजय दिखाते 
हुए एक अपूबे देबत्व की प्रतिष्ठा की है। अपने गहदन-चिन्तन 
और मनन से तुलसी ने अपने समय की राजनैतिक अब्यवस्था 
का अनुभव किया था, समाज के चीत्कार और मानव के क्रदन 
को सुना था तथा अपने कान्य ग्र'थ में असत्य पर सत्य की विजय 
को राम और रावण के युद्ध के रूप में चरिता्थे करके समरत 
निराश हिन्दू जाति को जगाने का मद्दान्‌ प्रयत्न किया था। कोई 
सामाजिक, राजनैतिक अथवा धार्मिक नेता बनकर जगह २ 
उपदेश देने की अपेक्षा उन्होंने एक साहित्यकार के नाते जनता 
का नेतृत्व किया--साहित्यिक अपनी लेखनी के द्वारा भूत 
बतमान और भ्रविष्यत्‌ का ऐसा सुन्दर चित्रण करता है कि 
जो भानव के पथदर्शन में सदैव सहायक रदता दे, जबकि 
अन्य प्रकार के नेता फा नेतत्व उसके जीवनकाल में ही समाप्त 
हो जाता है । यदि तुलसी ने भी जनता का नेता बनकर केवल 
उपदेश देने का कार्य किया होता तो आज हम उनकी अमर 
कृतियों से बंचित रह जाते । साहित्यिक तुलसी ने रामत्व का 
जो चिरन्तन मंत्र दिया वह हिन्दू जाति के लिए बरदान बन 
गया, सुस्लिम सत्ता से प्रपीड़ित हिन्दू जाति के अस्तित्व के लिए 
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उस समय राम-नाम के इस मन्त्र से बढ़कर और कोई सद्दारा 
नहीं था इसीलिए राम का रूप भी उन्होंने ऐसा चित्रित किया 
है कि जो दानवताका चिरविनाशक है | तत्कालीन ससमाजके लिए 
रावण की क्रटता, मुस्लिम क्ररता का एक प्रतीक बनकर आई 
और रामराज्य के बरशंन ने कत्त ज्य से घचिलत शासकों को 
राज्य का व्यवस्थित और सुखद स्वरूप दिखाया। रामराज्य 
घर्शंन में तुलली ने अपनी राजनैतिक श्रतिभा का पूर्ण 
परिचय दिया है। उनके राज-घमं का यह चित्रण देश-काल 
और जातीयता के बन्धरनों में नहीं बाँधा जा सकता । रामराज्य 
का श्रतीक द्वोते हुये भी वह श्रत्येक सुशासक के जीवन की 
वस्तु है।८क आदरशे राज्य की ब्यवस्था कैसी होनी चाहिये ? 
डख्रका चित्रण निम्न पंक्तियों में देखा जा सकता हैः-- 

अल्प सृत्यु नहि कबनिड पीरा, 

सथ सुन्दर सथ चिरुज़ सरीरा ॥ 

नहिं दरिंद्र कोड दुखी न दीना, 

नहिं कोई अबुध न लच्छन हीना ॥ 

सब निदभ  धम्मंरत मुनी, 

नर अरू नारी चतुर सब गुनी। 

सब गुनकज्ञ॒ पंडित सब ज्ञानी, 


सब कृतक्ष नहीं कपट सयानी॥ 
# * ञ्‌ 
छा बिटप मो सघु चवहि, 


मन आाषती घेलु पथ स्याही । 
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सप्तिसम्प्ष सवा रह धघरनी, 
शत्रुता भई कृतजुग के करनी॥ 


तुलसी के' कलियुग-बर्णन में हम उनके समय की सामा- 
जिक अब्यवस्था का चित्रण पाते हैं, जिसने सचमुच ही 
कलियुग का रूप ले लिया था, यदि हम यह्‌ कहें कि तुलसी 
के इस वर्णन में हम वर्तमान स्रामाजिक अब्यवस्था का भों 
पूणं आभास पाते हैं तो कोई श्रत्युक्ति न देगी । वर्तमान 
हिन्दू समाज अपने प्राचीन आदर्शों को छोड़ कर किस प्रकार 
पतनोन्मुख हो रहा है ? इसका निदर्शन तुलसी फे कलियुग- 
वन में निस्सन्देह मिलता है। आज कल माता-पिता, भाई- 
घहन, स्वोमी-सेवक, राजा-प्रज्ञा, गुरुशिष्य, आदि सामाजिफ 
सम्बन्ध कितने स्त्राथंपूर्णं और दोषप्रस्त हो गये हैं? बर्ण 
आऔर आश्रम-ज्यवस्था कैसी विश खल हो गई है तथा पवित्र 
सामाजिक  सम्बन्धों को पाख॑ंडियों ने किस प्रकार 
कलुषित कर दिया हैं! धम, कतेब्य और न्याय का 
पाक्षन करने वालों की कितनी दुर्देशा है? मिथ्याचारी, स्ूठे 
तथा पाखरणिडियों का मान किस प्रकार बढ़ता जा रहा है ? 
नैतिकता का कितना पतन द्वो गया है, जीवन फितना कलुषित 
दुःखमय और अमालुषीय द्वो चलता हे, इसका चित्रण हम 
तुलसी के कलियुग-बर्ण न में देखते हैं। जिसके आधार पर हम 
कह सकते हैं कि कवि अपने समय का ही नहीं अपितु 
अविष्य का भी चितेरा होता दे । रामन्‍राज्य में सामाजिक 
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व्यवस्था कैसी थी ९ किल प्रकार का शुद्ध आचरण लोग करते 
थे ( आाह्यण, ज्षत्रिय, वैश्य और शुद्र अपने २ धम के अनुकूल 
किस प्रकार चलते थे ? ज़ह्षचये, गृहरथ, वानश्रस्थ और 
संन्धास नेदिक काल के इन चारों आश्रमों की व्यवस्था एक 
बार फिर केसे प्रतिष्ठित दो गई थी ? घनी-निर्धन, छूत, 
अद्ूत, स्त्री और पुरुष आदि समस्याओं को राम के सुब्यव- 
स्थित राज्य ने कैसे सुलका दिया था ? लोग एक पत्नीघ्रत 
का पालन किस प्रकार करने लगे थे ? और समाज वथा परि- 
बार के सारे सम्बन्ध कितने उज्ज्य्ल और ऊँचेथे आदि २ 
बातों का चित्रण भी दम तुक्लसी के इस महान भ्रन्थ में पाते हैं। 
नौचे की पंक्तियों में हमारे इल क्रथन को पूर्ति कितनी होती है 
इसका अनुभव पाठक स्वयं कर। 

सव नर करदि परल्पर प्रीति । 

चलहि स्व॒घम निरत श्रुति नीति ॥ 

श् छ 
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मित्र के दुःख रज मेरु समाना ॥ 

क & छः 
एक नारि-ब्रत सब भारी । 
ते सन, बच, क्रम पति-द्वितकारी ॥ 
इधर कलियुग का चित्र भी देखिये-- . 
बरत धरम नहि आश्रम चारी। ' 
स्तूवि-विरोध रत सब नर नारी॥ 
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दिज सत्रति बेचक भूप प्रज्ासन | 

कोउ नहिं मान निगम-अनुसासन ॥ 

सारग सोइ जा कहूँ जोइ भाषा ।- 

पंडित सोइ जो गाल बज्ञाबा ॥ 

मिथ्या रंभ दुभ रत जोई । 

ताकहँ संत्र कहृहि सब कोई ॥ 

नारी के श्रति तुलसी का दृष्टिकोण बहुत ही उँचा और 

अआदरपूरं रद्दा है । माता सीता के प्रति द्वी नहीं अपितु 
पाव॑ती, अनुसूया, कौशल्या, भ्राम-बधु ओं, मन्‍्दोदरी, सुलोचना 
आदि के प्रति भी उनका पूण आदर भाव भलकता है,” 
किन्तु नारी को जिस रूप में वे देखना चाहते थे वद्द अत्यन्त 
साधनामय और कष्ट-साध्य है। स्त्री को समाज में, परिवार 
में और अपने व्यक्तिगत जीवन में किस प्रकार रहना 
चाहिए ९ इसका निदर्शन तुलसी ने सीता को श्नुसूया के द्वारा 
उपदेश दिल्लवा कर किया है। अनुसूया के सपदेश में नारी 
के जो धमम कहे गये हैं, वे समस्त नारी जाति के लिये ही नहीं 
अपितु समाज के लिए भी बरदान है | यदि नारी अपने आपको 
उस ढाँथें में ढाल ले तो सचमुच ही उसका कल्याण द्वो जाये 
और जिस समाज म्रें नारी घर्मं ( सतीत्व ) को परखने वाली 
- स्ज्ियाँ हैं, घह समाज किसी कालमें भी दूषित नहीं हो सकता। 
क्योंकि व्यक्ति, समाज और देश के लिमाण में नारी का बहुत 
सहत्य पूर्ण स्थान है। कवि की लिम्न पंक्तियों में नारी-घर्म की 
. ब्रेसी ही उकष्ट ब्यच्जना व्यनित हैं-- 
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एकई धर्म एक ब्त नेमा, काय बचन मन पति पद प्रेमा ॥ 

उत्तम के अस वस मन माद्दी, स पनेहूँ आन पुरुष जग नाडीं ॥ 
सहज्ञ अपाबन नारि, पति सेवव शुभ गनि लद्दइ । 
जसु गाबत श्रुति चारि, अजहुँ तुलसिका दरिद्धि प्रिय ॥ 


उत्तम प्रकृति की नारी का तुलसी ने जितना गुणगान 
किया है, उतनी द्वी निश्षष्ट प्रकृति की स्त्री की निन्‍्दा भी की 
है। उनकी “होल गेँँवार शुूद्र पशु नारी, ये सच्च ताइन के 
अधिकारी” वाली दक्ति ऐसी द्वी स्त्रियों के लिये कट्टी गई है। 
वैंसे इसमें सन्देद् नहीं कि तुलसी के इस ताड़न शब्द में एक 
अति गृह ब्यंजना निद्चित है। नारी के लिए ताढ़ना “की 
आवश्यकता अवश्य है, किन्तु उसके लिए ताड़ना का 
अभ्रिप्रायः ढोल और पशु की सी सारपीट से नहीं है, अपितु 
वह ताढ़ना अतनु के कुछुम बाण को है। सचमुर्च ही नारी को 
प्रकृति ने पुरुष की इसी प्रताड़ना के निमित्त निर्मित किया है। 
इसकी भधुर चोट फे बिना पुरुष का पुरुषत्व और नारो का 
नारीत सारहीन है। हमारा विचार है कि 'ताइन' शब्द की 
इस प्रच्छन्न व्यंजना से फोई नारी अलट्टमत नहों हो सछती 
और इसीलिए घद् वाढ़न की वस्तु है। वैसे लप्ताज में ऐसी 
स्त्रियों की भी कमी नहीं है. कि जिनके जिए ढोल और पश्च॒ 
की सी ताइना भी कम्र होती है, किन्तु समस्त नारी जाति 
के लिप 'त।इन?ः शब्द का यह अर्थ नहीं लिया जा सकंवा। 
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हसारे सामाजिक जीवन की इकाई परिवार हैं और 
परिवारों का केन्द्र बिन्दु व्यक्ति है। व्यक्ति के समुचित निर्माण 
पर ही समाज और राष्ट्र का समुचित निर्माण सम्भव हैं, इस 
लिये तुलसी ने ब्यक्ति और परिषार का ध्यान भी बहुत 
अधिक रखा है। भगवान्‌ राम का पारिवारिक और ब्यक्तिगत 
जीबन उतना दी समुज्ज्बल है, जितना कि सामाजिक और 
राजनैतिक | इसी तरह से अन्य पात्र सी ब्यक्तिगत आदर्श 
की मद्दानता लिये हुये हैं। लक््मण और भरत अआातृ-स्नेह का 
उदाहरण उपस्थित करते हैं तो सीता एक आदरशें पत्नी का, 
राम एक अथाज्ञाकारी पुत्र का उदाहरण, उपस्थित करते हैं, 
तो हनुमान सेबक और विभीषण-सुझ्नीब मित्रता का । इसी 
अकार और पात्र भी अपनी २ बविशेषतायें लिये इये हैं, जिनमें 
इम वज्ञ की सी कठोरता और छुछुम की सी सुकोमलता 
साथ २ पाते हैं । दशरथ ने सत्य का पालन किया तो कौशल्या 
ने आदर्श सपत्नी के कर्तव्य का निवाहन करके एक अपूब 
आदशे की श्रतिष्ठा की | सुमित्रा भी, किसी पात्र से कम नहीं 
है और सबसे महत्वपूर्ण तथा मौन त्याग है उर्मिला का। 
उसके मौन बक्षिवात की ध्वनि तो कोई सुन ही, नहीं सका । 
आधुनिक काल में कविबर मैथिल्लीशरण का ध्यान रास- 
चरित मानस के इस मूक पात्र फी ओर अवश्य गया है तथा 


अन्होंने उसको साधना, सहनशीलता और त्याग का चित्र. : 


अपने साहेव में किया है, किन्तु सुल्सी आदि भक्तों नें यह 2 
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उर्भिज्ा के मौन रुदन में ही उसकी अपूर्वे साधना का परिचय 
देना उपयुक्त समझा है। 

तुलसी न जैसे चरित्र से निर्मित व्यक्तियों और संगठित 
तथा सुन्यवल्थित परिवार की प्रतिष्ठा श्पने रामचरित-मानस 
में की है, बद किसी भी समाज अथवा देश.के गौरव को 
उन्नत करने में तथा पथ से विचलित व्यक्तियों का पथ-प्रद््शन 
करने में चिरकाल तक उपयोगी रहेगी, यह बिना किसी सन्देदह 
के कद्दा जा सकता है। राम-राज्य की सी व्यवस्था स्थापित 
करने की लालसा जो आदर्श ल्लोगोंको समय२ पर होती रही है, 
उसका मुख्य कारण तुलसी की 6पयुक्‍त बिशेषतायें ही 
हैं, जो समय २ पर हमारा मार्ग-दर्शन करती रहो हैं तथा 
अविष्य में भी करती रहेंगी। 

रामचरितमानस की धामिंक विशेषता यह है कि इसमें 
स्वर्ग की छूटा कह्दीं अन्यत्र न दिखाकर जीवन में दी उसका 
आभास दिखाया गया है । इसके अध्ययन से मनुष्य का सत्र 
किसी अज्ञात स्वर्ग के सुखों में न उलक कर ह्ीकन में ही 
स्वर्गीय सुखों की छटा लानेका इच्छुक द्ोता है । इस में 
मनुष्य के शील गुस पर इतना अधिक बल दिया गया है कि ह 
इस अकेले शब्द में दी तुक़लो ने अपनी सारी धार्मिकवा . 
समाहित कर दी है| वैसे उनका राम पृशरयथ-सुत होकर” हे 
परअह्य फा स्वरूप दे और उन्होंने उसके निगुण रूप कोः 
अपेक्षा सगुख रूप पर अधिक प्रकाश डाला है तथा सतकी 
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अक्ति का विषय भी ब्रह्म का सगुण रूप ही रद्दया है। वे एक 
सीधे-साधे भक्त के रूप में प्रभु से आत्म निवेदन करते हुए से 
प्रतीत होते हैं | रास के प्रति उनका सेवक और सेव्य भाव 
है । वे अपने आपको रास का सेबक मानकर अपनी 
दीनता को हनुमान और केव्ट आदि अनेक पात्रों के रूप में 
अनके संमुख ब्यक्त करते हैं।मरत, लक्मण, सीता, सुप्रीय 


और अंगद आदि पाज्नों ने भी जद्दाँ-लद्दां पर रास के चरणों 
में अपनी अमन्य भक्ति की बाणना को है, उनमें मी दमें तुलसी 


का याचक हृदय ही बोलता हुआ दृष्टिगोचर होता हैं | इस 
प्र'थ में तुलसी ने घ्॒म के उस रूप का निदर्शन किया है, जिसे 
लोक व्यवद्दार में कंब्ध कट्दकर सम्बोधित किया जाता है । 
शामाथण का प्रस्येक पात्र अपने कत्तेज्य अथवा धमं का पालन 
करने में तत्पर है। क्या रत्री और कया पुरुष, यदाँ तक कि 
पशु-पक्ठी भी अपने कतेब्य से बऋण होने के लिए प्राणों की 
आहुति देते हुए दिखाये गद हैं। धंमे का यह रूप कितना 


व्यवद्दारिक और मंगलमंय है, इसफा अनुमान बड़ी सरलता 
से लगाया जा सकता है। 


तुलसी के 'मानस' पर जब दम साहित्यिक दृष्टि से बिचार 
करते हैं तो दमें उसमें उनढी बहुत सी विशेषतायें मिलती हैं । 
राम का जीवन वैसे पहिल्ले बाल्सीकि जी अपनी रामायण में 
लिख धुंके थे। उधर अध्यात्म रामायण, इलुमकाटक और श्री- 
भदूसारंधत आदि. कुछ अन्य ्रथों में भी यह कथा वर्शित 
हो छुकी थी, फिम्तु तुससी ने इस आचीन कथामक को एक 


( १३४ ) 


नवीन रूप देकर इतने सुन्दर ढंग से चित्रित किया है कि बह 
लोक और अध्यात्म दोनों का विषय बन गया हैं। इसके 
साथ ही कल्पना और कला की भच्यता से भी उन्होंने इस 
कथानक फो अलंकृत कर दिया है। उन्होंने इस ;चिरपरिचित 
कथा के अंतर्गत ऐसे मार्मिक स्थलों को दूँदढ़ निकाला हैं कि 
जहां पर भावुकता, कज्ला और कल्पना ने सजीव रूप ले लिया 
है। राम और सीता का परस्पर दशेन, पिता की आज्ञा पाकर 
राम का वन-गमन, चित्रकूट में भरत और राम का मिलन, 
सीता का. हरुण, लर्षमण-शक्ति के अवसर पर राम का 
घिलाप और भरत का सिंहासन पर राम की पादुकायें 
रखना और वनमें राम के प्रति स्त्री-पुरुषों की सहानुभूति आदि 
स्थल्ञ तुलसी ने इतने मार्मिक ढंग से चित्रित किए हैं कि जहाँ 
काव्य कल्ना स्वयं घोलती हुई सी प्रतीत होती है। सीताहरण 
के समय जटायु का राबण के साथ युद्ध करना, रास का सीता 
के विरह में पशु-पत्तियों से उन्मादियों की भांति प्रबचन, लक्ष्मण 
के शक्ति लगने पर राम का साधारण व्यक्तियों को तरह 
प्रलाप करना, सींवा का अशोक यृक्ष से श्रंगार भाँगना आदि 
ऐसी धटनायें हैं. कि जिनमें तुलसी का भावुक हृतम उसद 
कर बह निकल्ला है। किन्तु विशेषता यह है कि अ्रयादा का 
उल्लंघन वे किसी स्थान पर भी नहीं करते । मानव श्रकृति का 
सूक्रम चित्रण, ओ्रेम की विह्लता और आतुरता का वर्शन 
आदि सब कुछ बे ऐसी संयत और परिसार्जित भाषा में करते 
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हैं कि जहाँ अश्लीलता नाम मात्र को भी नहीं आ पाती । 
केवल श्वगार रस ही नहीं अवितु अन्य रसों का वर्णन भी वे 
ऐसी ही कुशलता के साथ करते हैं। भाषा पर उनका इतना 
सुन्दर श्रधिकार है कि जो विषय के अनुकूल स्वभावतः मधुर 
तथा ककश हो जाती है। तुलसी की भाषा सम्बन्धी यह 
विशेषता हम पहले लिख आये हैं। 
तुलसी दास जी के विषय में स्वर्गोव आचाये रामचन्द्र 
जी शुक्ल ने अपने 'गोस्वासी तुलसीदास' नामक ग्रंथ में लिखा 
है--गोस्वामी जी के षचनों में हृदय को स्पशै करने की जो 
शक्ति है बह अन्‍्यत्र दुलेभ हैं । उनकी वाणी की प्रेरणा से 
आज हिन्दू जनता अबसर के अनुकूल सौंदर्य पर मुग्ध होती है, 
महत्व पर श्रद्धा करती है, शील की ओर भ्रवृत्त होती है, 
सन्मराग॑ पर पैर रखती है, विपत्ति में घैये घारण करती है, 
कठिन कम में उत्लादित होती है, दया से,आद्र होती है, 
बुराई पर ग्लानि करती है, शिघ्टता का अबल्लंवन करती है 
आर मानव जीवन में मदर्व का अनुभव करती है। 
इन पंक्लियों से बढ़कर तुलसी की विशेषताओं को 
अन्यतन्न खोजना ज्य्थे है।आचाये जी ने यहाँ संक्षेप में तुलसी 
की समस्त विशेषताओं पर प्रकाश डाल दिया है। बैसे तो 
तुलसी एक ऐसे फल्लाकार हैं कि जिनकी विशेषताओं की समाप्ति 
किसी काल्ष में हो ही नहीं सकती। समय-समय पर अपनी 
बुद्धि और परिस्थितियों के अनुसार लोग उनकी घाणोंकी 
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महत्ता को परखेंगे और उसमें से जीवन तत्व की खोज कर 
अपना नव निर्माण करंगे, क्योंकि तुलसी की षाणी ऐसी है 
ही नहीं कि जो किसी काल में जीवनोपथोगी न रहें। जीवन 
के जिन तथ्यों का प्रकाशन तुलसी ने किया है, थे जीवन-शास्त 
की उस चिरन्तन कसौटी पर कसे हुए हें कि जिनका किसी 
फाल में भी निषेध नहीं किया जा सकता, इसलिए तुल्नततीदास 


मार के ही नहीं, अपितु विश्व के महान्‌ कवियों में अअणी 
और अमर हैं । 


इस शाखा के अन्य कवि स्वामी अम्रदास, नाभादाप्त, 
श्राथाचन्द चौहान और हृदयराम हुये है। इनकी घाणी की 
विशेषता तुलसी के समान तो नहीं कह्टी जा सकती, हाँ राम- 
की अचेना में इन भक्तों ने साथों की जो कुसुमास्-्जलियां 
अर्पित की हैं, वे साहित्य का विषय तो हैं दी, साथ ही रास 
भक्ति की ऋ'खला की कड़ियां भी जोढ़ती हैं| इन कवियों के 
जीवन और रचित भ्रैथों का परिचय निम्न प्रकार दै-- 


स्वामी अग्रदास--ये संघत १६३२ के लगभग वर्तमान 
थे। इनके गुरु का सलाम क्ृष्चदास पयदारी था।. गछततां , 
( जयपुर ) में ये भी रद्दा करते थे। इनकी लिखी हुई चार 
तुस्तके प्राप्त हुई हैं. (९) दिलोपदेश उपखाना बाबनी (२) ध्यान. 
मब्जरो (३) रास ध्यान सझ्जरी और (४) कुश्डलिया। अपने इन _- 
चारों भैथों में राम के कश्रानक को आधार सांत कर इन्होंने . 


( ३७ ) 
ऋुष्णभक्त कवियों की सी शैलों में राम-जीअन का गुणगान 
प्रकिया है । 

नामादास--ये संबत्‌ १६५७ के क्ृगभग वर्तमान थे। 
स्वरामी अप्रदास जो इनके गुरु थे। इन्होंने संबत १६४२ के 
ज़गमग अपने प्रसिद्ध प्रन्थ भक्तमाल की रचना की थी। इसमें 
इन्होंने ३१६ छप्पयों में दो सो भ्तों के चमस्कार पूर्ण चरित्रों 
का वशान किया है। भक्तों के ज़ीवन-बृच्त को न लेकर इन्दोंने 
खनकी केत्रल भकति-महिमासूचक बार्तों का हो वर्णन किया है । 
इनके ऐसा करने से साधारण लोगीं में भक्तों के प्रति पूज्य 

भावना का बहुत अधिक प्रचार हुआ | 
इनके बिषय में प्रसिद्ध हे कि एक बार ये तुलसीदास जी 
से मिलने काशी आये थे। उस समय तुलसीदास जी प्रभु-अचना 
में मग्न थे, इनसे न सिल सके । तब ये बिना मिले ही वृन्दाबन 
घक्ते आाये। यहाँ आकर इन्होंने बेष्णवों का एक भंडारा किया, 
जिसमें तुलक्षीदाल जो बिना चुजञाये दी सम्मिलित हुए और 
साघुभ्रों की सण्डली में न बैठकर दूर एक किनारे पर बैठ 
गये । शुसाई जी ने ऐसा इसलिये किया था कि कहीं नाभा- 
दास ज्ञी ने पन्‍्हें अमिसानी न सममाददो।नाभादास ने भी 
“जान बूँझकर इनकी ओर ध्यान नहीं विया। जब भोजन 
परणसने का अपलर आया तो तुलसी दास जी को खीर परसने 
के किये कोई 'पात्र न मिला। इस पर तुलसीदास जी एक 
साधू का झूंवा! ढठा छावे और बोले कि इससे झुन्दर पात्र , मेरे 


हि. 


* (€ श्रे८ ) 
लिए और क्या होगा ? तब नाभादास जी ने गदू-गदू होफर 
इन्हें गले से लगा लिया । 
अपने भक्त माल ग्रन्थ में इन्होंने तुलसी दास जी के 
विषय में एक छृप्पय इस प्रकार लिखः है-- 
त्रेता काब्य-निबंध करी सत कोटि रसायन | 
इक अक्षर उच्चरे ब्रह्म-इस्यादि-परायन ॥| 
अब भक्तन सुख दैन बहुरि लीला विस्तारी । 
राम-चरन-रस भक्त रहत अह निसि बअतधघारी ॥ 
संसार अपार के पार को सुगम रूफ नौका लियो । 
कलि कुटिल जीव निस्तार हित बालमीकि तुलसी भयो।॥ 
त्रजभाषा गद्य और रामचरित मानस की शैली पर दोहा 


 चौपाइयों में इन्होंने दो अ्रष्टयाम भी लिखे हैं, जिनमें इन्होंने 


राम की भक्ति पद्धति और महिमा का वशन किया है । 
प्राणचन्द चौहान- इनहोंने संबत्‌ १६६७ में संबाद 
पद्धति पर रामायण महानाटक लिखा था, जिसमें समचरित 
को कथानक रूप में लिया गया है। इसकी रचना शैल्ली निम्न 
प्रकार है-- 
संबस्‌ मोरह से सत साठा । पुन्य प्रगास पाय भय नांठा # 
जो सारद सक्ष्ता करु दाया | यरनों आदि पुरुष की तायां ॥ 
हृदयराम-ये पंजाब निवासी थे । इन्होंने संबत्‌ १६८० 
में हलुमन्नाटक की रचना की थी। जो संस्कृत के हनुमस्ताटक 
के हंग पर संवाद पद्धति में लिखा गया है।कथित्त और 
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सबेयों में रामजीवन सम्बन्धी बड़ी सुन्दर तथा परिमार्जित 
कवितायें इन्होंने इसमें लिखी हैं। तुलसीदास जी ने काव्य की 
सभी शैलियों में रमचरित को लिखा था, किन्तु नाटक के रूप में 
उन्होंने कोई पुस्तक नहीं लिखी थी। श्रागे जब हिन्दी में 
रामभक्ति 'का प्रचार हुआ तथा राम के जीवन पर कान्य 
रचना करने की पद्धति का पूर्ण श्रसार हो गया तो कुछ भक्तों 
ने नाटकोय ढंग से भी राम-कथा का गुण गान किया। जिन 
में मुख्य स्थान हृवयराम जी के 'हनुमन्नाटक? का है। इसमें 
कहीं-कहीं पर संवाद रूप में हृदयरामजो ने बड़े ही मार्मिक 
छंद लिखे हैं । नीचे उनका एक सबवैया उद्घृत किया जाता है- 
षट्टो हनू कहयो श्री रघुबीर कछू सुधि है सिय की छिति साँदी ९ 
है प्रभु लंक कलंक विना सुबसे तहँ रावन बाग की छाँदी।। 
जीवित है ? कहिबेई को नाथ, सु क्‍यों न मरी हमते बिदुरादी ? 
प्रान बसे पद्‌ पंकज में, जम आधषत दे पर पावत नाहीं॥ 


हृदयरास जी के इस सबेये में कोरा संवाद का दी चसतकार 
नहीं है, अपितु कविता की सरस अभिव्यंजना भी स्पष्ट है। 
राम की इस शंका का समाधान हि सीता उनसे बिछुड़ कर 
मर क्यों नहीं गई, हचुमान जो ने 'प्रान बसे पद्‌ पंक्रज़ में, 
जम आवत है पर पायत नाहीं' इस पंक्ति में बढ़े दही सुन्दर 
ढंग से किया है । 'ओबित है? कहिबेई को नाथ” इन शब्दों 
से सीता की अनम्य पति-भक्ति का बोध होता है। सीता फे 
भाणों का राम के पद-पकज में रहना, उसके प्रेस की पावनता 
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“का दयोतक है। जिसके प्राण ही अपने प्रेमास्पद के चरणों में 
अस गये द्वों, उसके सृतप्राय शरीर को थम मार ही “से 
सकता है ? क्‍योंकि जिन प्राणों का दरण यम को करना है वे 
“लो वहाँ हैं हीं नहीं; इसलिये बेचारा असमर्थ है। प्राणद्वीन 
.शुरीर का क्‍या करे ९ 
राम-सक्ति शाखा की घाराका झून्त यहीं नहीं हो जाता। 
आगे भी यह घारा चक्षती रहती है। कृष्ण-मरत्ति का प्रचार दो 
जाने पर इसकी गति में कुछ शिथिक्षता अवश्य आ जाती हें, 
जिसके कई कारण हैं। मुख्य कारण राम भक्ति का आदरों 
रूप होना है। राम फे भक्तों ने जीवन के जिस आवश रूष 
का चित्रण किया है, क्षोक-प्रेम की ज्वाला में जलने बाले 
आशियों के लिए वह उतना .ही दुःसाध्य है, जितना कि 
“निशुसियों का ज्ञान | यही फारण है कि जब विष्णु की प्रेस- 
प्रधान भक्ति का प्रबार हुआ तो राम की आदर भक्ति 
“शिथिल हो गई । इसलिए विष्यु के अवतार कृष्ण के प्रेम-रूप 
को लेकर जितना काब्य लिखा गया, उतना राम फे आदर रूप 
को लेकर नहीं । 
कुछ भी द्वो इसमें संदेह नहीं कि राम के चरिन्र पर तुलसी 
के ब्यक्तत्व को जो छाप क्गी थी, वह किसी ऋात में सी दूर 
: नहीं हो सकी। क्रेशव ते रामचन्द्रिका रास के ओवन पर 
लिखी । यह समय घोर रँगारिक कविता का समय भरा और 
कैशब भी एक खेँगारिक कवि थे, किन्तु फिर भी उन्होंने राम 
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के आदर्श रूप का पूर्ण निर्वाह किया। उनके मयांदा पुरुषोत्तम 
स्वरूप को विकृत करके उपहास के पात्र थे नहीं घने । 
इसके अतिरिक्त अन्य कृषियों ने भी राम के चरित्र की 
पावनता को दूषित करने का प्रयत्न कभी नहीं किया, यह सब 
तुलसी को साधना और अनन्य भक्ति भाषना का हो. 
फल है | 

बत्त मान कालमें मैधिलीशरण गुप्त और रव० अयोधष्यासिह 
उपाध्याय आदि कुछ कवियों ने रास-जोवन पर बृहद्‌ आकार के 
कान्य प्रस्थों की रचना करके तथा राम के लोकदह्वितकारी,. 
मानवीय ओर द्ैवी रूपों का चित्रण करके अपार ख्याति श्राप्त 
को है, जिसका विवेवन आगे चतद्घचकर आधुनिक कांक्ष में 
किया जायेगा । 





| ६१, दरिफं|त, देह | 


कष्णु-सक्ति-शाखा 


सामान्‍य परिचय में इस शाखा के क्रमिक विकास पर 
अकाश डाला जा चुका है, षह्ाँ पर प्रमुख क्रष्ण भक्त कवियों 
ओर उनकी कतियों फा विवेचन किया जायेगा:-- 

.. श्रीवल्लभाचाय--दिन्‍दी में ऋष्ण-काब्य की परम्परा 
प्रचलित करने फा सारा श्रेय स्वामी बललभाचाये जी फो ही है । 
इलका जन्म संबत्‌ १५३४ और गोलोकवास संत्रत १४८१ में 
हुआ था । ये बेद-शास्त्र के परम विद्वान थे। इन्होंने सारे संसार 
को ब्रह्म की लोला का क्षेत्र भाना है। इनके दार्शनिक विचारों 
का विवेचन करतेहुये आचाय शामचन्द्रजी शुक्ल ने तिखा है , 


रामानुज से लेकर बल्लभाचाय तक जितने मक्‍त दार्शनिक 
था आचार हुये, सबका कर्प शंकराचार्य के मायावाद और 
विवतंवाद से पीछा छुड़ान! था; जिनके अनुसार भक्ति. अविद्या 
६ या श्लांति दी 5हरती थी।शंकर ने केवल निरुपाधि निगुण 
जह्य की ही पारमार्थिक सचा स्वीकार की थी। वल्कम ने नह 
में सब धम मानें । सारी रृच्टि को उन्‍होंने लीला के लिए अकझ् 
की आत्मकृति कहा। अपने को अंश रूप जीबों में विखराना 
श्रद् की लीला मात्र है। अक्षर तरद्य अपनी आविर्भाव निरोभाद 
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की अचित्य शक्ति से जगत के रूप में परिणत भी द्ोता है 
क्र उसके परे भी रहता है।चद् अपने संत्‌ चित्‌ और 
आनन्द, इन तीनों स्वरूपों का आविभाव और तिरोभाव 
करता रहता है । जीव में सत्‌ और चित्‌ का आविर्भाव रहता 
है पर आनन्द का तिरोभाव। जड़ में केवज् सत का आवधिभांव 
रहता है चित्‌ और आनन्द दोनों का तिरोभाब, साया कोई 
घस्तु नहीं । 

श्री कृष्ण द्वो पर ब्रह्म हैं, जो सब दिव्य गुणों से सफल 
होकर 'पुरुषोत्तम” कहलाते हैं। आनन्द का पूर्ण आविभाव इसी 
पुरुषों तम रूप में रहता है, अतः यही श्रेष्ठ रूप है। पुरुषोत्तम 
कृष्ण की सब लीलायें निश्य हैं। वे अपने भक्तों के लिए 'ब्यापी 
बैकुर्ठ” में जो विष्णु के बेकुणठ से ऊपर है। अनेक प्रकार 
की क्रीढ़ायें करते रहते हैं । गोलोक इसो ब्यापी बेकुण्ठ 
का एक खंड है, जिससे नित्य रूप में यमुना, वृन्द्रयन, निकु ज, 
इत्यादि सब कुछ हैं। मगबान्‌ की इस “नित्य-ज्षीला-सृष्टि! में 
प्रवेश करना ही जीव की सब से उत्तम गति है ! 


इस प्रकार शह्म के साकार रूप को पारमार्थिक रूप मान 
कर वेल्तमाचार्थ ने कृष्ण की प्रेस-अधान-भक्ति का निरूपण 
किय। । इसके लिए उन्होंने लोक-मर्यादा और बेद-मयोदा दोनों 
के त्याग पर बल दिया है। उनका सिद्धान्त है कि इस प्रेम- 
जत्ाण-भक्ति की ओर जीव उसी समय 5वयृत्त होता हे, जब 
! जू उस पर अमुप्तद करते हैं।इस अनुमद्द को उन्होंने 


अं की 
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पोषण या पुष्टि कहा है और इसलियें अपने मार्ग का नाम 
पुष्टिमाग रखा है। वल्लभाषाय की इस प्रेम-लक्षणा भक्ति का 
प्रचार बहुत कुछ सूफी मत फी प्रेम पद्धति के अनुसरण पर 
हुआ था। उस समय को हिन्दू जनता प्रभु के में म-प्रघान 
स्वरूप के लिये भटक रही थी, जिसकी पूर्ति के लिए उसका 
सूफी मत की ओर भुक ज्ञाना बहुत कुछ सम्भाव्य धा, 
किन्तु वलल्‍लभाचाय जीने ठीक अबसर पर समाज रुचि को 
पहचाना । वे कृष्ण के शिशु और युवक रूप पर आकर्षित हुये, 
क्योंकि सोंदय और भाधुर्य की घारा का सात्विक और मादक 
प्रवाह इन्हीं दो अवस्थाओं में मनुष्य में बहता है निराश हिन्दू 
जनता ने जब अपने भगवान्‌ में सौंदय और भाछुय की पावन 
छवि का दशन किया तो उसकी सारी विरक्ति जाती रही + 
जीवन के लिए एक नया झाकषण उसमें उत्पन्न हुआ और बह 
भष्ण की बाल-लीला और यौवन-लील्ा का सुन्दर-हृश्य देखने 
में तललीन हो गई। | 


भगवान्‌ के इस साधुये और सुन्दरता पूर्ण रूप के आकर 
का दूसरा कारण राजेलैतिक भी था। इस काल में मुस्लिम 
सत्ता सुदृढ़ स्थिति में थी। मारकाट की कोई आंबश्यता नहीं 
रह गई थी । जीवन में उल्लास और आकर्षेश था । अत्येक बस्तु 
का सधुर रूप ही उस समय का प्राणी अनुभव कर रहा था, 
असुन्दर की ओर उसका ध्यान जाता ही नहीं था। हिन्दू और 
सुसल्मान दोनों जातियों में सौंदय॑-आकरंण की प्रसुप्वभावल' 


( ए॑४५ ) 


खाग उठी थी | मुगलराज्य-काल का यह बह समय था 
जब कि नाना ललित कलाओं फे विकास की ओर शासकों 
का ध्यान कुका हुआ था। उघर सूफी मत और कबीरपंथ 
ने भी भगवान्‌ के प्रमरूप की मदिरा आम ज्ञनता को पिलाकर 
आत्मविभोर कर दिया था | इस तरह उस समय राजनैतिक 
ओर धामिक दोनों प्रकार की अवस्थायें माघुरयभाव की भक्ति 
के अनुकूल थीं । बल्लभाचाये जी ने अपने समय की इन 
परिस्थितियों के बहुत कुछ अनुकूल द्वी पने मत का प्रचार 
किया । उन्होंने भारत भर में घूम २ कर जनता को उपदेश 
दिये, विद्वानों से शाश्त्रा्थ किये, ऋष्ण को अपना उपास्यमान 
कर, उनकी जन्म्रभूमि प्ज्ञ में अपनी गही स्थापित की, 
गोबघेनप्षात पर श्री नाथ जी का एक विशाल मन्दिर 
बनवाया, तथा भोग,राग और विलास की सामग्री को उपासना 
के अ'ग का रूप देकर अनेक सेवक सेविकाओं को कृष्ण की 
सेवा में निहित फर दिया, जो श्री कृष्ण के बालरूप और 
यौबनरूप को लेकर प्रेमसंगीत की मधुर धारा बद्दाने लगे.। 
सभी भक्तों ने ऋष्ण के प्रेत रूप को लिया, उनका लोकरक्षक 
आऋर धर्म संस्थापक रूप उनके गीतों में स्पष्ट नहीं दो सका, 
जिसके फल स्वरूप राधा-कृष्ण और नाना गोपियों की प्रेम 
लींलाओं का चित्रण ही अधिक द्वो पाया है। जीवन के अन्य 
सम्बन्ध और स्वरूप तथ यों हीं छूट गये । 

बल्खभाचाय जी के लिखे हुए पाँल प्रन्थ प्रसिद्ध हैं (१) 
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पूर्व मीमांसा भाष्य (+) अशुभाष्य (३) श्रीमद्भागवत्‌ की 
सूह्म टोका और सुश्ोधनी टीका (४) तरुव दीपनिवन्ध 
(५) सोलह छोटे २ प्रकरण ग्रन्थ । इन ग्रन्थों सें बल्शभाचार्य 
जी ने अपने मत की पुष्टि और विवेयना करते हुए अपने 
गूढ़ दाशेनिक विचारों का प्रतिपादन किया हैं स्था० बल्‍लभाचार्य 
जी का स्थान एक धमाचायें के रूप में ही अ्रधिक महत्त्व का 
है। कबि के नाते से उन्हें कोई ऊँचा स्थान प्राप्त नहीं है । 
उनके शिष्यों में मक्ति और काब्य की मधुर धारा बहाने 
वाले कवि 'सूरदास” हुये हैं। इस शाखा के प्रतिनिधि कवि 
भी यही हैं । 

सूरदास-#ष्ण-मक्तों की परम्पार को विकलित करने 
वाले तथा कृष्ण की प्रेम-प्रधान भक्ति की अविच्छुल्न घारा को - 
हिन्दी में प्रवाहित करने वाले कवियर सूरदास आगरा और 
मधुरा के बीच गऊःघाट पर रहा करते थे | यद्दीं पर एक बार 
» ईनकी भेंट स्वामी बल्लभाचाय जी से हुई । इन्होंने उनको 
ऋष्ण की भक्ति से भरा हुआ अपना एक पद ग़ाकर सुनाया, 
जिसे सुनकर स्वामी जी बढ़े प्रसन्न हुये और उन्होंने इन्हें 
अपना शिष्य बनता जिया तथा आगवत की कथा को गानेके योग्य 
पदों में लिखने को कहा। इनका स्वासी बल्लभाचायय जी का 
शिष्य होना सम्वत्‌ १४८० के आस पास माना जाता है । 
जिस समय इनकी भेंट स्वामी जी से हुई तो ये श्मन्घे थे। इनके 
इससे पूष के जीवन के विषय में कुछ ठीक क्षात नहीं है + 


( शिछुड ) 


विलय मंगल नाम के एक सूरदास की कथा कभो २ इनके 
जीवन के साथ जोड़ी जाती है । उस कथा के अनुसार इनका 
प्रेम सम्बन्ध एक अपूर्व सुन्दरी बेश्या के साथ दिखाया जाता 
है। जिसके प्रेम में अन्धे होकर ये एक बार उसके पास बड़ी 
नदी को पार करके पहुँचे थे । वहां जब इन्हें उसका द्वार 
थन्द मिला तो ये साँप को रस्प्ती समझ कर उसके सहारे से 
ऊपर चढ़ गाए ओर रात मेंहो इन्होंने उस ले भेंट की। चध्त बेश्णग 
ने ज्ञव इनकी इस श्रन्धानुरक्ति को देखा तो वह प्रसन्न होने की 
अपेक्षा इन्हें उपदेश देने लगी और उसने इनका अनादर भी 
किया । तबसे बिरकक्‍त होकर ये इधर-उधर फिरने लगे। कद्दते हैं- 
शक बार एक अति सुन्दरी रमणी को देख्न कर ये सारा दिन 
उसके द्वार पर बैठे रहे और जब उस रमणी का पति घर पर 
आया तो इन्होंने उससे अपनी इच्छा प्रकट की । बह ब्यक्ति 
साधु-सेत्ा में तत्पर था, उसने ढ्वार पर आये इुये इस साधु 
की भोगलिप्सा की भीख को स्वीकार कर अपनी पत्नी को 
इच्छापूर्ति के लिये इनके पास भेज दिया। पति की सेवा और 
आज्ञा-पालन में निरत उत्त रमणों ने जब सूर को प्रेम-भाव 
से सम्बोधित किया वो ये दम्पति की मदान साधु-भक्ति से 
जड्जित होगये तथा इन्होंने अपनी आँख फोड़ली | यह फकथानक 
सूर छे जीवन का है या नहीं , इस विषय में कुछ निर्णय नहों 
हो सका है. किन्तु इसमें सन्देह नहीं छिसूरद।स थे शक 
श्रेमी-औीव ही। सचमुच हीं इनका भन हृदय को तीखी चोट 


( एऐष्टप ) 


तक लौकिक प्रेम में हवा रद्दा होगा, क्‍योंकि प्रेम-रस की जो 
घारा इनके पदोंमें प्रवाहिद हुई है, वह भी इनके इस प्रेमी हृदय 
का पूर्ण परिचय देती हैं। पराकिया प्रेस की जिन तीब अलु- 
भूतियों का प्रकाशन इनके पदों में हुआ है, उनमें इनके जीवन 
का अश कितना है?! यह कहना तो कठिन है, किन्तु 
परकिया प्रेम की तीखी चोट से इनका हृदय पीड़ित 
हुआ था, यह निस्सन्देह कहा जा सकता है। संयोग और 
वियोग €'गार के दोनों ही पक्ष सूर ने जिस कौशल के साथ 
लिखे हैं वे इसका पूर्ण आभास वेते हैं. कि सूर का हृदय इन 
दोनों पद्ों के रंग में पू्ंतः रंगा हुआ था, उसमें विरह की 
अनुभूतियाँ भी उतनी दी तीम्र और सजीव थीं जितनी कि 
मिलन की। 


सूरदास जन्म के अन्धे थे या नहीं इसमें बढ़ा सतभेद है। 
हमारे विचार से ये जन्म के श्रन्धे नहीं थे। इसका समथन 
इनके पदों से भी बहुत कुछ द्वोता है। यदि दम इन्हें जन्म 
का अन्धा मानते हैंतो जिस प्रकार की बाललीलाओं का 
सजीब बशान इन्होंने किया है, बह संभव नहीं ठहरता | जन्म 
से अन्धा शिशु न तो स्वर्य॑ बाललीलायें कर पाता है और 
न अन्य शिशुझों की बाक्षक्रीढ़ायें देखने का अबसर ही उसे 
प्राप्त होता है । जिस ब्यक्ति की यह दशा हो, वह इतनी सुन्दर 
बाललीलायें लिख सकेगा, यह सत्य फो कसौटी पर नहीं 
डतरता | इसके अतिरिक्त कुछ रंगों का वर्णन भी सूरदास ने 


( श्श६ ) 


किया है, जो इस बात को सिंद्ध करता है कि सूरदास जन्म के 
अन्धे नहीं थे । यदि हम यह मानते हैं कि सूरदास ने किसी 
रमणी विशेष पर आसक्त होकर अपनी आंखें फोड़ली थीं तो 
यह भी ठीक नहीं जँचता क्योंकि सूर ने एक स्थान पर प्रश्न 
को अपने नेत्रह्दीन होने का उलाहना दिया है-- 

मित्र सुदामा कियो अज़ाचक प्रीति पुरातन जानि। 

'सूरदास” सो कहाँ निठुराई नेननि हूं की द्वानि ॥ 

ऐसी स्थिति में यही कहा जा सकता है कि सूर की आँखें 
बड़ा द्वोने पर ही किसी रोग विशेष के कारण जाती रही होंगी ? 
कुछ भी हो नेत्रहीन सूरदास के क्ञान-चक्ुओं के खुलजाने पर 
लौकिक चमम चछुओं से देखा हुआ उनका समस्त जगत्‌ दी 
परिवर्तित हो जाता है, जिसका स्वरूप हमें उनके लिखे हुए 
अनेक पदों में देखने को मिलता है । 

इनका जन्म कल संवत्‌ १५४० और सृत्युकाल १६२० के 
लगभग माना जाता है । इनके जीवन चरित्र के साथ सुरदास 
नाम से मिलने वाले अन्य ब्यक्तियों के जीवन चरित्र भी 
इधर-उधर लोगों ने जोड़ दिए हैं। इसलिए कोई संतोषजनक 
जीवन वृत्त इनका उपलब्ध नहीं होता। इनके जीवन के 
विषय में हमने जो कुछ लिखा है उसका सम्बन्ध इनके वर्शित 
विषय से बहुत कुछ है, किन्तु तथ्य को कसौटी पर वह ठीक 
है या नहीं । यह नहीं कहा जा सकता | सूर बल्लभाचाय के 
शिष्य थे और वश्कमस्जामी के पुत्र स्वामी विटठल नाथ जी ने 


( १५० ) 


अष्टलाप नाम से श्राठ कृष्ण भक्त कवियों में इन्हें. प्रमुख 
स्थान दिया था, यह्‌ प्रामाणिक रूप से सिद्ध है। इनके लिखे 
हुए सूर सागर, सूरसारावलो और साहित्य लद्दरी नाम के तीन 
प्रंथ प्रसिद्ध हैं, ज्ञिममें श्रेष्ठता सूटलागर की ही हैं। सुर सारा- 
बली में इन्होंने सूरसागए की विषय सूर्ची सी दी है तथा 
साहित्य लहरी में सूर सागर में आये हुए कूट पदों का संग्रह 
किया गया हैं। इसमें इनका पार्डित्य प्रदर्शित हुआ हैं.। 
सूरसागर- इस अंथ का आधार भागवत पुराण है, 
किन्तु इसे हम उसका अलुवाद नहीं कर सकते । इसमें 
भागवत के दशम-स्कंध की कथा ही ली गई है । बह भी 
किसी क्रमिक रूप में नहीं है, वरन्‌ मुक्तक पदों में ऋष्ण की 
बिनय, बाललीला, प्रे म-लीला, गोपियों का बिरह, अमर-गीति 
रास-लीला और माखन-लीला आदि प्रसंगों पर गाने के योग्य 
पद्‌ लिखे गये हैं।जिनमें कृष्ण का बालरूप और प्रेभ- 
रूप ही प्रकाश में आया है । महाभारत के नीति-निषुण, ल्लोक 
नेता के रूप में हमें कृष्ण सूर के इन पढों में विखाई नहीं देते 
कहीं पर तो सूर उनसे अपने उद्धार के लिए विनय कर रहे हैं, 
और कहीं पर वे माखन चुराकर तथा नाना प्रकार की बाल- 
लोलायें करके समस्त गोपी जनों का मनोरंजन कर रहे हैं । 
कहीं माता यशोदा और नन्द से बाल-हठ कर रहे हैं. और 
कहीं पर गोपियों के साथ रास-जलीला स्चाकर उनका सन हर 
रहे हैं। कही गडुओं के साथ विचरण करते हुए समस्त प्रकृति 


( (एश् ) 


को उल्नसित हुआ देख रहे हैं और कहीं ब्रज की रक्ा के लिए 
घेजुक जेसे राक्षसों, और कालिया नाग जैसे सर्पो" का विनाश 
कर रहे हैं । कहीं पर गोबधेन पंत को छिगुनी पर 
उठाकर सारे ब्रज की इन्द्र के श्रकोप से रक्षा कर रहें है, एसे 
स्थलों पर सूर के पदों में हमें ऋूष्ण का लोक-द्वितकारी रूप 
भी दिखाई देता है, किन्तु बहुत कम | अधिकतर पद ऋ'गार 
आऔर विनय के ही है। 

वास्तव में श्रीताथ जी के मंदिर में सूर अपने बनाये हुये 
पदों को कृष्ण की मूर्ति के सामने गाया करते थे, जिनमें कृष्ण 
जीवन की उन लीलाओं का चित्रण दोता था जो कि उन्होंने 
बाल्यकाल और यौवनकाल्ञ में की थीं | कृष्ण-भक्त कवि कृष्ण 
के इन्हीं दो रूपों फो लेकर चले थे | इसीलिये उन्होंने जित्तना 
प्रकाशन कृष्ण के इन दो रूपों का किया है, उतना अन्य रूपों 
का नहीं । सूर से पहिले विद्यापति भी इस प्रकार के कुछ पद 
लिख चुके थे, किन्तु उनमें भक्ति की भावना उतनी प्रबल नहीं 
थी, जितनी कि सूर के पदों सें मिलती है | 

इनका सूर-खागर सानव-जीबन की शैशव और यौवन 
दोनों दशाओं फा एक मनोवैज्ञानिक विश्लेषण उपस्थित 
, करता है। इन दोनों दिशाओं में सूर की समता करने बाला 
कोई भी कवि नहीं है। कृष्ण की बाल-दीलाओं का चेन 
करते हुए इन्होने केवल बच्चों के खेल-कूद ही नहीं दिखाये 
हैं, अपितु बाज-मनोविज्ञान के सूकरम-चित्र भी अश्वित किये 


( शेर ) 


हैं। इन्होंने माता-पिता और पुत्र तोनों के हृदय का एक 
सजीव चित्र खींचा है । उनकी बाल-लीलाओं को पढ़कर नर, 
नारी, बाल, पृद्ध सभी समान आनन्द लेते हैं। माता यशोदा 
ने बढ़ी साधना के पश्चात्‌ पुत्र पाया है, वह राव-दिन उसके 
लिये मंगल कामनायें करती है। उसने अनेक प्रकार के चित्र 
झपने मन में संजोये हुये हैं-- उसका लाल घुटनों चलेगा, उसे 
माता कहकर पुकारेगा, ठुमुक-ठुम्रुक चाल से आंगन में घूम 
फिर कर सब का मन हर लेगा, माखन रोटी माँगेगा, यह 
उसे धमकायेगी, उबटन मज्लेगी, उसकी चोटी गूँथेगी और 
उस पर न्यौछाबर द्वोगी। इसी प्रकार की अनेक अभिलाषायें 
यशोदा फरती है, जिनमें उसके मा३“हृदप की पूर्ण स्वाभा- 


बिकता है। प्रत्येक मादा शिशु के लिये इसी प्रकार की 
कल्पनायें करती है । 


किन्तु कृष्ण बड़ा नटखट शिशु है । केवल ननद और यशोदा 
को ही नहीं, अपितु सारे ब्रज को ही वह अपनी लीलाओं से मुग्ध 
कर लेता है । ग्वाल बाल और गोपियाँ तो उसका साथ ही 
नहीं छोड़तीं । वे श्रज की गलियों में खेलते फिरते है, ग्वालिनों 
का मक्खन चुराकर खा जाते हैं. नहीं-नदीं वें केबल शिशु दी 
नहीं रहे, वरन किशोर हो चल्ले हैं। गोपियों को उनकी कीढ़ाओं ' 
में विशेष आनन्द आने लगा है । बे फिसी भी बहाने से उनसे 
बातें. करना चाहती हैं । सारा मक्खन बख्ेर देने पर अथवा 
सखाओं को बांट देने पर भी उनके मुख से उस के लिए आ्यप- 


( (ैश३ ) 


शब्द नहीं निकलता । कभी-कभी तंग होकर वे माता यशोदा 
से इनकी शिकायत करती हैं, किन्तु कृष्ण इतने चतुर हैं कि 
माता के सामने उनकी एक नहीं चलने देते। दधि-माखन 
चुराते हुये ऐन मौके पर पकड़े जाने पर भी वे कोई न कोई 
शेपी थुक्ति सोच लेते हैं कि साफ बच जाते हैं । गोपियाँ उन 
की चाल्ाकियों पर मुग्ध होकर अपने आपको न्‍्यौद्धाबर करने 
के अतिरिक्त और कुछ नहीं कर पाती | नीचे सूर का एक 
ऐसा ही पद दिया जाता है, जिसमें कृष्ण अपनी चतुराई से 
दक मतवाली गोपी का मन हर लेते हैं-- 
चोरी करत कान्ह धरि पाये 
निसि बासर भोंहि बहुत सतायो अब हरि हाथहि आये 
माखन दधि मेरो सब खायो, बहुत अचगरी कीन्‍्हीं। 
अब तो आई परे द्यो लालन, तुम्हें भले में चीनी ॥ 
दोऊ भुजा पकरि कट्यो-कित जैहों माखन लेऊँ मंगाई। 
तेरी सो, मैं नेक न खायो सखा गये सब खाई'॥ 
मुख तन चिते बविहँसि हँस दीन्‍्दहों, रिस तब गई बुकाई । 
लियो उर ताई ग्वालिनो दृरि को, 'धूरदास' बलि जाई ॥ 
इसके अतिरिक्त इस प्रकार के अनेक पद भी सूर ने लिखे 
हैं, जिनमें कि कृष्ण हमें साधारण शिशुओं की तरह बाल- 
कीढ़ायें करते हुये दिखाई देते हैं। उनकी बालक्रीड़ाओं की यह 
विशेषता हैँ कि उससें उनका कृष्णत्व छुपा हुआ है । 
ज़ज भें अन्य वालक भी बहुत से दिखाये गये हैं, कितनों ! 


( एश४ ): 


तो कृष्ण से निकट सम्बन्ध दर्शाया गया है । किन्तु 
जो चतुराई कृष्ण में है, वह अन्य बालकों में नहीं | 
अपने बाल्यकाल में ही उन्होंने ऐसे २ कार्य किए है. 
कि जिनके कारण सारे व्रज-मंडल पर उनके इंश्वरत्य की घाक 
बैठ जाती है । उनकी बाह्क्रीड़ाओं के लिए सभी नर-नारी 
तड़फते हैं।गोपियाँ तो उन पर विशेष रूप से प्राण देती थीं । 
अपनी किशोरावस्था में ही वे उनको मुग्ध कर लेते हैं, किन्तु 
उनका विशेष आकर्षण राधा के प्रति रहूता है | यह राधा कौन 
है? बरसाने के ब्रषभानु की लड़की । जब कृष्ण पहली आर इस 


: का दर्शन करते हैं तो बे इसकी सुन्दरता को देख कर मुग्ध 
हो जाते हैं तथा पूछते हैं-- 


बूमत श्याम कौन तू गौरी ९ ' 

कहाँ रहिल काकी बेटी हे, देखी नहीं कहाँ ब्रज खोरी ॥ 
काहे को हम बश्रज़तन आवत्ति खेलती रदृति आपनी पौरी। 
सुनति रहति स्रवननि नंद ढोटा करत रहत दरधि माखन चोरी ॥ 
तुम्हरो कहा चोरी हम लेहें खेलन चल्यो संग मिक्ति जोरी॥ 
सूरदास! प्रभु रस्िक शिरोन्णि बातन भुरई राधिका भोरी ॥ 

कृष्ण ने अब तक जिन गोपियों को देखा था, उनमें फोई 
भी इतनी सुन्दरी नहीं थी, जितनी कि राधा ! इसलिए उन्होंने 
राधा का परिचय पूछा । राधा ने भी बिना किसी मिकक के 
कृष्ण को दधि-माखन की चोरी का व्यंग्य करके उत्तर दिया कि 
हम्त ब्रज में किस लिए आतीं, यहां तो चोर रहते हैं । किन्तु 
कृष्ण बढ़े चतुर हैं, जो माता यशोदा को पीठ के पीछे दोना 


( शेर ) 


दुराकर माखन न चुराने का सबून दे देंते हैं और वड़ी २ 
चतुर गोषियों को अपनी बाक चातुरी से जीत लेते हैं, उनके 
सन्मुख् बनमगी के सक्ान सरल-हृदया राधा की कया पार 
बसा सकती थी ? उन्होंने राधा को तुरन्त उत्तर दिया 'तुम्हरों 
कह चोरि हम लेहे! और बेचारी सरला राधा रसिक शिरो्ाण 
की यह्द बात सुनते ही डनके बहकावे में आरा गई, उनके साथ 
खेलने के लिए लता कुज में चलदी | फिर इस प्रेम-मिलन के 
पश्चात्‌ कृष्ण ने राधा को अपने घर आने के लिए ज्ञिन आतुर 
शक्तों में कहा वे भे। पढ़ते ही बनते हैं-- 

खेलन कबहूँ हमारें आवह, नन्‍्द-सदन-प्रज गाऊँ। 

द्वारें आय टेरि मोहिं लीजौ, कान्ह हमारौ नाऊझूँ॥ 


बाद में क्षण और राधा ८5 दूसरे के द्वो जाते हैं । वे 
दोनों प्रति दिन एक दूसरे को मिलते हैं, इससे सारे ब्रज को 
उन पर संदेह द्वोने लगता है किन्तु उनके प्र म-सम्बन्ध को 
फोई भी छिन्‍्न नहीं कर पाता । इसका एक मात्र कारण राधा 
ओर कृष्ण के प्रेम की बह अनन्यता, विशुद्धता और गम्भोरता 
है कि जिसमें बासना का नाम तक नहीं, राधा सौंदय और प्रेम 
की प्रतिमा है, वहू वासनात्मक मिलन के जिए कभी बेचैन नहीं 
होती उसको बेचेनी कृष्ण के प्र सो उस पतित्रता स्निग्घता और 
स्पृद्ृशीयता के लिए है, जो उसके रोम २ में समा गई है। वह 
प्रेम की दिव्य-क्योति है, उत्का प्रेस रौशव फी कीड़ास्थली 
से उठकर यौधन के चरम बिन्दु तक पहुँचता है, किन्तु उम्तके 


( £५६ ) 


'किसी कोश में भी वासना की कलुषितता नहीं है। उसके 
स्नेह की रस्निम्धघता यौषन काल में प्रेम को लुनाई का रूप 
अवश्य धारण करती है, परन्तु विशेष गरिमा के साथ | यही 
कारण है कि उसका प्रेम कोरा प्रेम न रहकर भक्ति का रूप ले 
लेता है और केबल राधा द्वी नहीं वरन्‌ सारा श्रज हो अपने-आप 
-को राधा रूप में अनुभव करने लगता हे। 
सूर का यह प्रेम-कौशल सचमुच दी प्रशंसनीय है। 
तरुणावस्थां के प्रेस को भक्ति का रूप देना साधारण काम 
नहीं है । प्रेम के बड़े २ चितेरे यहां पहुँच कर भूल कर जाते 
तथा उपास्य और उपासक की वासनात्मक अआआँखमिचोनी 
के चित्र खींच बैठते हैं, किन्तु सूर के पर्दों में ऐसा नहीं हुआ 
-निस्संदेह-मिलन चित्रों में उन्होंने भी राधा की नीजी पकढ़वाई 
है, चुम्बन, भालिगन और परोज-मदंन आदि ज्यापारों का 
वर्णन किया है और बादलों की घटा में अभिसार के लिए भी 
वें अपने आराष्य देव को ले गए हैं, कितु उनके इन अभिसारों 
में, प्रे म॒ के प्रतीकवत्‌ व्यापारों में भक्ति भावना की ऐसी पुट 
है कि पाठक में घासना का उद्रक द्वोता ही नहीं, वह भगवान्‌ 
की रहस्यमय लीलाओं का आभास दी उन में पाता है। क्यों- 
“कि कृष्ण की मिज्ञन-छीलाओं के ये चित्र, रास-रंग की चहदल- 
पहल, यमुना के पुष्पित लता-कुज़ों और मुरज्ञी की मादक 
स्व॒र क्री से गुजञायभान अज़मेडल में जिस समंय खींचे 
जाते हैं, तब कृष्ण की आयु केबल २१४ बर्ष की होती है । इतनी 


( ९५७ ) 


श्रायु के किशोर की भ्रम लीलाओं में वासना की कर्दंस और 
स्त्रैणशता की कालिमा कां आना वैसे भी अस्वाभाविक हे ।चौददह 
बषे की झायु तक तो उस समय के बालक यह भी नहीं जान 
पाते थे कि नारी का पुरुष के साथ फोई वासनात्मक सम्बन्ध 
भी होता है, इसलिए भावुक सूरदास के ये चित्र श्रतीकवत्‌ हैं 
गोषियों का ऋष्ण के प्रतिजो प्रेम था वह इस लिए भी कि 
कृष्ण एक विलक्षण प्रकृत्ति के प्रतिभा और शक्तिसम्पन्न 
शिशु थे । उनकी चपलता और बालसुलभ कौतुद्दल ने उनका 
सन आकर्षित कर लिया था। इसके अतिरिक्त कृष्ण पूतना 
नाम की राक्षसी, कालियानाग, घेनुक और केशी आदि राक्षसों 
का बध करके तथा इन्द्र के प्रकोप से समस्त ब्जवासियों की 
रक्षा करके अपनी अबतार-शक्ति का परिचय दे चुके थे।' 
यही कारण है कि कृष्ण के मथुरा चल्ले जाने पर सारी ब्रजभूमि 
ही उनके बिरह में बेचेन हो जाती है 


सूर ने जिस ढंग से शब्रज़मंडल की वियोगाबस्था का चित्र 
खींचा है, वह *गार के वियोग पक्ष के अन्तगंत आता है। 
वैसे सूर का यद्द विरह-त्रण न बात्सल्य के वियोग रूप में भी 
चित्रित हुआ है। माता यशोदा, नन्‍्द तथा अन्य गोपों को 
कृष्ण के बिछुड़ने का जो दुःख होता है, वह वात्सल्य के वियोग 
पक्ष का ही कहा जा सकता है । सूर का यह वियोग-वात्सल्य 
भी मिह्लन-वात्सल्य से कहीं अधिक तीज हे। इसमें मातृ- 
हृदय, पितृ-हृदय ओर पुत्र-हृवय तीनों का तपकर. 


( रैश८ ) 


निखरा हुआ रूप देखने को मिलता है । बात्सल्य का 
वियोग पक्ष आयगार के वियोग पक्ष से कहीं अधिकविशुद्ध 
स्वाभाविक और निश्छल होता है । सचमुच ही हमें सूर 
के इस बशुन में मात-पिता के है दय की अपूर्व उत्सुकता, बेदना 
ओर बेचेनी का पता लगता है। इसके आधार पर हस यह 
निश्चित रूप से कह सकते हैं कि संसार में यदि कोई एकान्‍्तत: 
चिशुद्ध सम्बन्ध है तो बद सन्‍्तान और माता-पिता का । प्रेस 
के बाद वात्सल्यमाव का सम्बन्ध ही हमारी दृष्टि से मानत्र का 
सब से बढ़ा आकरषेण है। सूर ने अपने पदों में इस झाकपंण 
की कितनी पावन अभिव्यक्तित की हैं, इसका अनुभव उनके 
वात्सल्य रस से पूर्ण बढ़ों को पट्कर किया जा सकता है। 
साता यशोदा अपने पुत्र कृष्ण के वियोग में बेचेत होकर पथिक 
को जो सन्देशा देबकी के लिए देती है तथा कृष्ण के बिना 
उसकी जो दशा हो जाती है, उसका चित्र सूर ने अपने नोचे 
के पदों में इस प्रकार खींचा है-- 


सेंदेखों देवकी सों कद्टियो। 
हों तो धाय तिहारे सुत की मया करत दी रहियों। 
जद॒पि टेब तुम जानत उनकी तऊ मोहि कद्दि आवे ॥ 
श्रातहि उठत तुम्दारे कान्द को साखन रोटो भाव । 
तेल चबटनो अरू सातो जलन वाहि देखि भज्ञि ज्ञाते॥ 
जोई जोई माँगत सोई सोहे देती क्रम क्रम करि नहाते । 


( £१४६ ) 


सूर पथिक सुनि, मोद्दि रैन दिन बेढयों रहव उर सोच ॥ 
मेरो अलक लडतों मोहन हँहै करत संकोच ॥ 
>८ >८ )८ 
मेरी कुब॑र कान्द बिनसु सब कुछ बेसे ही धर्‌यो रहे॥ 

को बठि प्रात द्वोत लै माखन को कर नेति गहे । 
सूने भवन यशोदा सुत के गुन गुनि शूल सहे ॥ 
दिन उठ घेरत ही घर ग्वारिनि उरहदन कोऊ न कहे । 
जो ब्रज में आनन्द्र हतो! मुनि मनसाहु न गहे ॥ 
सूरदास स्थामी विनु गोकुल कौड़ीहू न लद्दे ॥ 


यशोदा से बिछुड़ कर कृष्ण देवकी के पास मथुरा में श्रा 
गये थे | उन का लालन-पालन सब कुछ यशोदा ने किया था, 
इसलिये उनके विषय में जितना वह जानती थी उतना देव॑की 
नहीं, अतएव अपने गोपालकी सारी आदतें बह देवकीको कहला 
कर सेजती है, किन्तु कृष्ण की असली मावा तो देवकी है, इस 
लिये माता यशोदा उसके पुत्रकी धाय बनकर द्वी सन्‍्तोष करती 
है तथा अपने हृदय की इस चिन्ता को कहती है कि उस 
का लाडला ऋष्ण बढ़ संकुचित स्वभाष फा है। क्ष्ण कितने 
चंचल शिशु थे; इसका चित्रण उनकी बाल लीलाओं में 
किया जा युका हैं और अब तो वे भोल्ते-भाले शिशु न रह कर 
तारुण्य की आभा से पूर्ण क्रिशोरावस्था को पहुँच गये थे । 
अथधुरा में उन्होंने कुबलयापीढ़ जैसे खूनी हाथी और दुराचारी 
कंस को नष्ट कर दिया था, किन्तु माठा के लिए तो वह अब 
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भी संकोची ब्रालक है, उसे तो अब भी उसकी यही चिन्ता 
झूदती है. कि कहीं वह कज्जा के कारण देवकों से माखन-रोटी 
मांगने में सकुचा न जाये । इन पंक्तियों में सूर ने माता के 
हुंदय का सजीव रूप चित्रित कर दिया है । 

दूसरे पद में 'कुँवर कान्द्बिन! माता यशोदा के सब पदार्थ 
वैसे ही रखे रहते हैं। न तो कोई प्रातः ही उठकर माखन 
मांगता है और न दूध बिलोते हुये उसके दवाथ की नेती को 
पकड़ता है, न कोई ग्वालिन इलाहना देने ही आती है, सारा 
भवन सूना सा हो गया है। केबक्त भवन ही नहीं सारे ब्रज- 
मंडल का आनन्द ही समाप्त हो गया है। गोकुल को कृष्ण के 
बिना कोई कौढ़ी के बदले भी नहीं पूछता-जिस घर से किसी 
साँ का इकलौता पुत्र कहीं चक्ना जाये उस घर की और माता 
थी स्थिति का यह कितना स्वासाविक चित्र सूर ने खींचा है, 
इसका अनुभव सहृदय पाठकों को दी हो सता है! फिर 
कृष्ण तो केवल नन्‍्द के भवन का द्वी नहीं, अपितु सारे गोकुक्त 
का एक मात्र शिशु था, उसके बद्ाँ न रहने पर गोकुल् का 
मूल्य एक कौढ़ी भी न रहना उतना ही स्वाभाविक है, जितना 
कि प्रा्णों के बिता शरीर का ब्यथे हो जाना। 


जिस अलुभूति, सूच्रमद॒ष्टि और तीमता का परिचय सूर 
ने वात्सल्य रस के विद्योग बन में दिया है, उससे भी फहीं 
अधिक तीघ्र अनुभूतियाँ हमें सनके अ'गाररस के वियोग 
वशणांन में मिक्रती हैं। निस्संदेह ही वात्सल्य की अपेक्षा श्र गार 
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में कहीं अधिक तीज़ता, उत्सुकता और बेचैनी का अनुभब 
होता हें। स्नेह में पावनता तो प्रेम से अवश्य श्रघ्रिक है, किन्तु 
प्रेम में अ्रभाव और बेचैनी की एक विशेष अनुभूति के दशोन 
होते हैं, जो बात्सल्य में नहीं रहती | यही कारण है कि संसार 
के अन्य सम्बन्धों ही अपेज्षा भ्रम का सम्बन्ध अधिक सहत्व- 
पूण्ण माना गया है। सबस्व-समपंण की भावना भी इसमें इस 
सम्पन्ध में ही. अ्रधिक मिलती है । माता, पिता, भाई, बहिन 
और मित्र आदि से बिछुड़ कर मनुष्य कितने ही काल तक 
दूर रह सकता है ; किन्तु अपने प्रेम-पात्र से वुर दो जाने पर 
उसे जीवन का प्रत्येक ज्ण भार स्वरूप प्रतीत दोता ऐ। इसलिए 
प्रभुअम का निदशन करने के लिये भी भक्त कवियों ने श्रेम 
को ही अधिक महत्ता दी है, और उतमें भी वियोरा पक्ष को 
प्रेम का मिलन-पत्ष प्रमु-प्रेम पर घटित भी कम होता है । 
क्योंकि भात्मा तो अहासे विछुड़ी हुई है भौर मिज्षन की आकांक्षा 
में दी वह 7रतिक्षण बेचेन रहती है। भमु-मिज्नन की आत्मिक 
अनुभूषियाँ लौकिक प्रेम की अनुभूतियों से कह्दी अधिक विशुद्ध 
तथा तीज्र ह्वोती हैं | इसलिये ज्लौकिक प्रेम के जिस_ बन में भी 
हमें भावनाओं की पावनता और उच्चता मि्ञती है, उसीको 
हम आध्यात्मिक प्रेम के रूप में स्वीकार करते हैं | सूरदास 
प्रेम का दणेन इसी कोटि का है। उनके सिलन के दृश्य जितने 
'विशुद्ध,  चूच और रहस्यमय हैं, उतने ही विरह-वरन के भी । 
कृष्ण के मथुरा चले आने पर गोषियों की भाँखों से आँखुओं 
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का जो पारावार उमड़ता है, उसमें सारा ब्रज मंडल डूब जाता 
है । सारी प्रकृति दी कृष्ण के बियोग में बेचेन हो जाती है। 
गऊएँ कृष्ण का नाम लेते ही राँमन क्षगती हैं और जिन २ 
स्थानों पर कृष्ण ने उनका दोहन किया था, उन स्थानों को वे 
सू घती फिरती हैं रात्रि काली सांपिन का रूप ले लेती है लता 
ओर कु जें उदासी वरसाने लगती हैं, यमुना का जल काला पड़ 
जाता है बादल उमड़कर आते हैं और गोपियों के आँस बनकर 
वह जाते हैं । ऋतुये उन्हें जलाती हैं और हरा-भरा सधुबन उन 
पर अंगारे बरसाता है, जिसे गोपियाँ जी भरकर फोसती हैं-- 
मघुबन तुम कत रहते हरे । 

बिरह-बियोग श्याम सुन्दर के ठाढ़े क्यों न जरे ९ 

तुम दो निलण्ज, ज्ञाज नहिं तुमको, फिर सिर पुदप घरे। 

ससा समय और बन के पखेह घि-घिक सकन करे। 

कौन काज ठाड़े रहे बन में, काहदे न उकठ परे ! 

किन्तु गोपियों के हाथ में सिवाय आँसू बरसाने के और 
कुछ नहीं है। उनकी श्याँखें रात दित बरसती हैं और जब से 
कृष्ण उन्हें ड्रोढ़कर गये हैं तभी से वे बषों ऋतु के होने का 
अनुभव करती हैं--. ' 

निशि दिन बरसत नयन हमारे । 

सदा रहत पावस ऋतु हम पर, जबते श्याम सिधारे ॥ 

गोपियों का विरद श्णणेन छरते हुये सूर ने केवल बाह 
स्थिति का ही श्िज्र उपस्थित नहीं किया, अपितु अन्तर्जपत्‌ 
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के भी भाव चित्र भी खींचे हैं, जिनमें हमें उनकी सृक्तम दृष्टि 
का पूए्ों परिचय मिलता है। विरद्द की एक ही भावना में नाना 
रूप-चित्रों का जितना सुन्दर निदशन सूर ने किया है, इतना 
किसी अन्य कवि के विरद वर्णन में हम नहीं पाते । वियोग 
के जितने भी भाव द्वो सकते हैं, श्रायः सभी का वर्णन सूर ने 
किया है। बिरही को चांद, सितारे, पपीहे की पुकार आदि 
कितने दु:खदायी होते हैं तथा विरही अपने प्रेम-पात्र की किन 
किन स्मृतयों में हृबता है, कितने उपालम्भ और फिस रूप 
में देता हे आदि-झादि बातों का सजीव चित्रांकन खूर ने बहुत 
डी सुन्दर ढक्ष से किया है। इसके साथ दी विरही पर वियोग 
का बाहा प्रभाव कैसा पढ़ता है और उसका अछ्ष प्रत्यंग 
प्रेमी की विरद्दाग्नि में जलकर केसा हो जाता है ? इसफा ध्यान 
भी घूर ने पूर्णंदया रखा है। कृष्ण के वियोग में तपी हुई 
गोषियों की जलपूर्ण आँखों का वर्णन सूर ने अपने निम्न पद 
में बहुत दी स्वाभाविक ढज्न से किया है-- 
उपभा एक न नथन गही। 

कवि जन कहत-कहत चल्षि आये, सुधि करि-करि काहू न कही || 
कह्दे चअकोर, मुछविधु विमु जीवत, अंबर न तहिं घलि जात । 
इरि मुख कम्नल को बिछुरे ते, ठाले क्‍यों टइरात 
स्वंजन मन जन जन जो पे, कबहेँ नाहि सत्तरात । 
पह्लु पसारि न ख़त मन्द हो, ससर समीप विकांत ॥ 
आये बघम व्याघ है ऊबों, जो सृग क्‍यों न पल्ाय |. 


( रैदंध ) 


देखत भांगि सबे धन बन में, जहेँ कोड संग न जाय ॥ 
ब्रज ज्ोचन बित रोचल कैसे, प्रति दिन अति दुख बादृत । 
सूरदास” मीनता कछ्यू इक, जल भरि संग न छांड्त |# 


विरहातुर गोपियों के नयनों का कोई उपमान ही नहीं 
रह जाता । न तो उन्हें चकोर कह सकते है, क्योंकि वे कृष्ण 
के मुख-विधु के बिना जीवित हैं। प्लमर भी उन्हें कैसे कहें, 
वे हरि के मुख-कमल से बिछुड़े हुए है; उड़कर उसके पास 
नहीं जाते | न वे खंजन ही हैं, क्‍योंकि खंजन तो कहट्दीं उद़कर 
जा सकता है, किन्तु वे तो विरद्द समर के समीप ही बिके 
जाते हैँ। मृग भी उनको देसे कहें, क्‍योंकि ऊधों जैसे ब्याघ 
के सम्मुख होने पर भी थे कहीं भागते नहीं। बस कुछ 
मीनता ही उनमें दिखाई देती है, और बह भी इसलिये कि थे 
विरह-जल से भरे हुए हैं, और उस का साथ नहीं छोड़ते । इस 
पद में सूर ने नयन के सभी उपमानों का खंडन जिस स्वाभा- 
बिकता के साथ किया है, वह उनकी अद्भुत प्रतिसा का परि- 
चय देती है। विरदी के मुख पर आँखें ही आँखें चमकने लगती 
हैं। शरीर के अन्य अज्ल दुबेल पढ़ जाते हैं। और आँखें भी 
अपनी एक विशेषता लिए हुए होती हैं। धनमें प्रियतम की 
स्मृति का जल भरा रहता है, जिसका साथ वे एक क्षण भो 
नहीं छोड़ना चाहती । विरह के इस जल में उन्हें वैसा ही सुख 
मिलता है जैज्ञा कि मछली की जल पूर्ण सरोवर में वैरने में, 
,. किन्तु कवि ने 'भीनता कछु इक” कह कर यह भी व्यंग्य किया 
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है कि बिर ही गोपियों के नयनों की स्थिति थोढ़ी बहुत भछली 
फी स्थिति से ही समता खाती है। बह मी केवल जलमय होने 
के कारण, अन्यथा च॑चलतादि मछली के अन्य गुण भी उनके 
नेत्रों में नहीं रह गये हैं। घिरह के बाह्य प्रभाव का इससे बढ़ 
कर ब्यंम्यपूर्ण सजीब चित्र और क्‍या हो सकता है? सूर 
सागर में इस प्रकार के सैंकड़ों ही पद हैं कि जिनमें हमें धूर 
की काव्य प्रतिभा का पूर्ण चमत्कार देखने को मिलता है। 

भ्रमर गीत--सर के सागर का प्राण अमर गीत ही है। 
इसमें इन्होंने कृष्ण के सखा उद्धव और गोपियों के वाद-विवाद 
में शर्म के साकार और निराकार रूप का विश्लेषण किया है । 
उद्धव को कृष्ण जी ने विरह-विहला गोपियों तथा अन्य ब्रजञ- 
वार्तियों, मात्रा यशोदा और नन्‍्द को सान्‍्त्थना देने के लिए 
भेजा था। वारतव में वे कृष्ण की कुशह्ता का सन्देश लेकर 
गये थे, किन्तु घूर ने उन्हें प्रभु के निराकार रूप को भानने 
वाला और ज्ञानप्रधान साधना फा समर्थक कह फर तथा 
ग्रेमातुर गोपियों के मुख से अद्य के साकार रूप की प्रेम-प्रधान 
भक्ति की प्रतिष्ठा करके »पने समय में पचलित साकार और 
निराकार के विधाद को कविता का विषय बनाकर अपनी 
अलुपम प्रतिभा का परिचय दिया है। गोपियाँ प्रेमपू्णं सरल 
हृदय से अपने बचपन के साथी ऋष्ण के साकार रूप को 
ध्यार फरती हैं, किन्तु ऊधो उन्हें निराकार अह्च की साधना का 
'इपदेश देकर योग. भहृ्श करने को कहता है। इस प्रकरण में 
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ज्ञान और भक्ति की बहुत सुन्दर चचा हुई है। यहाँ सूर ने योग- 
मार्ग की श्रपेज्ञा प्रेम-माग का समर्थन किया है। उद्धव बार २ 
योग की कथा सुनाक< अपने निगु णजन्नद्य्ञान के द्वारा गोपियों 
को प्रेम के मांगे से बिरत करना चाहता है, किन्तु गोपियाँ 
अपनी पिवशता प्रकट करती हैं तथा उसके नीरस ज्ञान को 
योगियों की वस्तु कह कर प्रेम-पूणे-भक्ति की सुन्दर अभि- 
व्यक्ति कस्ती हैं। हृदय की अनुभूति के जिस आधार पर 
गोपियाँ अपने सगुण पक्ष का समरथत करती हैं, वह सचमुच 
ही ममेस्पर्शी और सार्मिक है। गोपियों की प्रत्येक दक्ति में सूर 
का प्रेमी और भक्त हृदय बोज्न रद्दा है। वे ब्यर्थ के शुष्क तकों 
से नहीं अपितु प्रेम की स्वाभाविकता, स्वच्छता और अनन्यता 
से सगुणोपासना का निरूपण करते हैं। 


ऊधो के ब्रह्म का न कोई रूप है और न रंग । वद संथ जगह 
ज्याप्त है और ज्ञान के द्वारा ही उसका साज्नात्कार संभव है, 
किन्तु ग्रोपियों का ब्रह्म सुन्दर, अनेक लीक्ाओं का करने 
वाला और प्रेममव है। उसके माता-पिता, नारी और दासियाँ 
सब कुछ हैं। वह उनके सन में समा गया है और सोते जागते 
हर सभ्य उनकी आँलों के सामने रहता है। बचपन में वह 
उनके साथ रहकर अनेक प्रकार की कीढ़ायें कर चुका है। 
उनके हृदय और नयतों को उसने अपनी छवि से भर दिया 
है, किसी और के लिए अब यहाँ स्थान हो नहीं रह गया है। 
थदि किसी प्रकार से वे उधो के निमुणश ज्ञान को सीख 
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भी लेतीं तो अब मन भी उनके पास नहीं रद्दा। उसे कृष्ण 
अपने साथ मथुरा ले गये । वेचारी विवश हैं, बार बार 
कहती हैं-ऊधो मन नाहीं हाथ हमारे रथ चढ़ाये हरि संग गये 
ले, मथुरा जबै सिधारे। किन्तु ऊधो उनके धायल हृदय को 
जाने बिना बार-बार योग की ही रट लगाये हुये है। श्राखिर 
गोषियाँ तंग आगई” और कहने लगीं:-- 
ऊधो जी हमें न थोग सिखेये। 
जेहि उपदेश सिल्तें हरि, हमको सो अतनेम्र बतैये ॥ 
मुक्ति रहों घर आपने निगुन सुनत दुख वैये। 
जिहि सिर केम कुसुम भरि गूदे वेहि केसे भस्म चढेये ॥ 
ऊधो तुम निगुन की कथा पुनाकर हमारा मन क्यों 
दुखाते हो ? अपने जिन केशों को हमने फूलों से भरकर गू था 
है उनमें भस्म कैसे छगायें। वदि यह बात तुम्हारी समक में 
नहीं बैठती वो तुम हमारे मन को नन्द के लाड़ले उस कृष्ण 
से बापिस ला दो । उसने दम से जैसा ब्यवहार किया है, 
उसके कारस हम तो स्वयं परेशान हैं । हम तुम्दारी सौगन्ध 
खाती हैं, अगर तुम्र हमारे मन को वापिस ला दो, तो हम 
तुम्हारा कह्दा अवश्य करेंगी। तुम बड़े चात्र से अपने योग 
को यहाँ लेकर पहुँचे हो। अगर यह नहीं कर सकते तो हमें 
अपने निगु ण॒ का नियास-स्थान बता दो । हम तुम्हें सौगन्ध 
देकर पुछुती हैं, हँसी नहीं करतीं, तुम उसके माता 
पिता को बता दो, उसकी स्त्री और दासियों का परिचय 
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दे दो, तह किस रस को चाहता है ? उसका कैसा रंग है ? यह 
सभ्य कुछ भी समझता दो तो हम तुम्हारे त्स गुण को 
अजने लगेंगी, किन्तु उद्धव निरुत्तर द्वोकर ठगा सा खड़ा रह्‌ 
जाता है । उसे कुछ उत्तर नहीं धुकता | इसपर गोपियोँ प्रेम की 
ब्यापकता का बणेन करती हैं-- 


सब जग तजे श्रम के नाते | 
चातक स्वाति बून्द नहीं छाँड़व, प्रगट पुकारत ताते॥ 
समुभत मीन नीर की बातें, तजत प्राण हठि द्वारत। 
जानि कुरंग प्र म नहीं त्यागत, जद॒पि न्‍्याध सर मारत ॥ 
निभिष चकोर नेन नहीं ज्ञावत, ससि जोवत जुग बीते | 
ज्योति पतंग देखि वपु जारत, भये न प्रेम घट रीते॥ 
क॒हि अ्लि, क्‍यों बिसरति बै धातें, संग जो करी श्जजराजें। 
फलो 'सूरस्याम' दम छाँडे, एक देह के काजें॥ 
चातक, मीन, कुरक्ष, चकोर, पतंग आदि प्र॑म के प्राकृतिक 
उपमानों को लेकर गोपियों ने इस पद में अपनी अ्रसम्थेता 
प्रकट की है कि जब ये प्रेस़ी जोब अपने प्राणों की आहुति 
देकर भी प्रेम का निवोद करते हैं फिर हम मनुष्य होकर 
केवल एक शरीर के कारण कृष्ण का प्रेस कैसे छोड़ दें । इस 
प्रकार के कितने दी स्वाभाविक चित्रों के द्वारा ऊघो के कह्वात की 
गठरी गोपियों के अपार प्रेभाश्रुओं में बह जाती है । यहाँ पर 
ऊंधों को अमर का रूप देकर गोपियों ने जो उपालंभ विये हैं, 


उनमें भीप्रेम और भक्ति की अनुपम छूटा के दशैन होते हैं। 
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करी २पर द्वाल-परिद्वास में हो सूर बड़ो गहरी बात कहद्द 
जाते हैं| इनडे प्रेम का प्रवोक अपर नहीं है, क्योंकि वह तो 
रस का लोभ है, जहाँ उते रस मित्ता है, वहीं उड़ जाता है । 
प्रेम का रहस्य तो उसने समम्का ही नहीं । उसके पारखी चकोर 
पतंग, मीन और चात# हैं । इसलिए सूर ने अमर के प्र म॒ रूप 
को लेकर भो बड़े अनूठे ब्य॑ग्यों की बौद्धार अधो के ऊपर को 
है। क्प्ोंकि ऊधो गोपियों को कृष्ण का भर मे क्रोढ़कर निरा कार 
से आत्मा करा सम्बन्ध जोढ़ने को कह रहा था| 


अन्त में नाना प्रश्नार की प्रेमोक्तियाँ सुनकर उद्धव को 
निराकार को योग साधना सारदहीन प्रतीत होने क्गती हैं । 
गोपियों के भ्रेम्त का नशा उस पर भी चढ़ जाता है और वह 
श्रेम्प्रधान-भक्ति की महत्ता को अनुभव करने लगता है। 
गोपियों की इस प्र म-विज्ञय में जो स्वाभाविक्रता और प्राकृति- 
कतः है, उप्तके कारण सूर का यद्द श्रकरण इतना प्रचलित हुआ 
है कि आगे के क्ष्णमक्त कवियों ने भी अ्रमर गीत के इस 
भ्रसंग को लेकर प्रेम की अपूर्य ब्यंजना की है, किन्तु हम सर 
से बढ़कर किसी और को क्ृष्ण-प्रे मं की गदरराह में पहुँचा हुआ 
नहीं पाते। सूर ने कबिता, संगीत और प्रेम की जो त्रिवेशी 
अपने भ्रमर गोत में प्रवादित को है, बह हमें दूसरे कृष्ण भक्त 
कवियों में देखने को नहीं मिलती। इस विषय में सर की 
जितनी भी प्रशंसा की जाये उतती ही थोड़ी है। 
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भक्ति-भावना--सूर की भक्ति-भावना में हम तुलसी 


की तरह धमं, कर्म और ज्ञान का सुन्दर समन्वय नहीं पाते । 
वे अकेले प्रेम तत्व को लेकर चले हैं, किन्तु उनका यह श्रेम- 
तत्व भक्ति के ही अन्तगंत आता है। भक्त के हृदय में 
स्वभावतः दीनता; आत्म-ग्लानि, निराशा और सबेस्त्र समपेण 
की भाबनायें विद्यमान रहती हैं। अपने आराध्य के प्रति 
अपनी लघुता के प्रदर्शन में ही उसे शान्ति का अनुभव होता 
है। अपने इष्टदेव के सन्‍्मुख सूर ने भी इसी लघुता का 
प्रकाशन अपने विनय के पदों में अत्यन्त मार्मिक और हृदय- 
प्रोही ढज् से किया है। उनकी भक्ति के पदों में दार्शनिकता 
की कम्मी और प्रेम की अनन्यता, श्रात्मसमपंण की उत्सुकता 
कथा दीनता का बाहुल्‍य है। किसी प्रफार के खण्डन-मण्डन 
में न पड़कर वे अपने सगुण की भ्रेस लीलाओं का अनन्य माव 
से गान करते हैं किसी प्रकार की लोक व्यवस्था, बरसे ज्यवस्था 
श्र समाजन्मतिष्ठा की ओर उनका ध्यान नहीं जाता। वैसे 
उनके भ्रम की धारा रु साधारण के लिये समान रूप से 
बहती है | जाति-पाँति, छूत-भदूत और ऊँच-नीच का भेद-भाव 
उसमें नहीं. है। उनकी दृष्टि में कृष्ण ही ब्रझ हैं तथा उनके 
प्रेम में। क्षीन रहना ही मुक्लि का साधन है। अपने उपास्स के 
प्रति जद्दां पर उनमें दास्य भाव्र है, वहाँ वे नप्न हैं, 
दीन हैं, हर प्रकार से झुसहाय हैं, दिन्‍्तु जहां के 
सख्यआाब . को लेकर पद-रचना करते हैं, वहाँ के 
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अपने आराध्य से भुजदंड ठोक कर लड़ने को तैयार हैं। अपने 
उद्धार केलिए हठ करते हैं और आ्ाराध्य को विरद-विहटीन करने 
को उतारू दो जाते हैं। कहना न होगा कि सूर की भक्ति-भावना 
में दात्यभाव की अपेज्ञा सख्य-भाव की ही प्रधानता है । वे कृष्ण 
को अपना सखा सममककर उनसे अपने उद्धार की याचना करते 
हैं । तथा स्पष्ट रूप से अपने और आराष्य के गुण-दोषों का 
प्रकाशन करते हैं । अपना कोई भी दोष वे नहीं छिपाते । 
नीचे के पद में उन्होंने अपने आपको पापियों में विख्यात 
पापी कहा है-- 
कब तक मोंसों पतित उधारो ! 

पतितनि में विस्यात पतित हों, पावन नाम तिहद्ारो ॥ 

बड़े पतित पासंगहुँ नाहीं, अजामिल कौन बिचारौ । 

भाजै नरक नाम छुनि मेरो, जमनि वियौं हढी तारों ॥ 

छुद्र पतित तुम तारि रमापति, जियजु करो जनिगारों। 

सूर पतित को ठौर कहूँ नहि, है हरिनाम सहारों॥ 

सूर की भक्ति.भावना की यह विशेषता है कि नतो बे 
कबोर की तरह किसी रहस्योद्धाटन में लगते हैं, न जायसी की 
तरह प्रम का कोई प्रवन्धात्मक रूपक खड़ा करते हैं और न 
तुलसी की तरह किसी ऊँचे आदर्श के फेर में पकते हैं, 
अपितु प्रेम की सस भावना को भक्ति का साधन बनाते हैं, 
जिस की व्याप्ति हमें सर्व साधारण में समान रूप से 


( रैकर ) 


"मिलती है। उनकी इस प्रेमप्रधान भक्ति का विवेचन हम 
अमरगीत तथा उससे पूथ के विवेचन में कर चुके हैं । 


काग्य-साघना-- चर ने किसी प्रबन्ध काब्य की रचना 
नहीं की। सूर-सागर में उन्होंने कृष्ण के जन्म से लेकर मधथुरा- 
-गमन तक की कथा को अवश्य लिया है, किन्तु उससें प्रबन्ध 
काव्य की सी कथा का प्रधाह नहीं दे, अपितु गीति-काब्य के 
“रूप में उन्होंने विद्यापति की पदाबल्ली ७ से गीतों में कृष्ण के 
उतने जीवन को लिखा है, जितने में कि उनका आल्य और 
यौवन रूप आ सका है । इसमें कोई सन्देदह नहीं कि उनका 
'घूर-सागर गीति-काव्य का एक सुन्दर ओर विशात्र संग्रह 
द्ोने पर भी प्रथन्ध काव्य की सी रोचकता किए हुये है । 
गीति-काब्य की सबसे बढ़ी विशेषता, उसमें संधीत की ध्वनि 
फे से माधुये का होना, मानी जाती है। जो हमें सूर के पदों 
में पूर्णतः प्राप्त होती है। सूर ने राघा, कृष्ण और गोपिकाओं 
के सौन्दर्य वर्णन में सुन्दर अलवर योजना भी की है । 
अलंकारों का इतना स्वाभाविक भ्रथोग उनके पदों में हुआ 
है कि वह पढ़ते ही बनता है.। कल्पना, अनुभूति और 
चैदरूय फे बल पर उन्हों ने भाव भाषनाओं फे ऐसे रंगीन 
चित्र उतारे हैं कि जो पूरो दृश्य. को पाठकों के सासने खड़ा 
कर वेते हैं। भाव-ब्यंजना इतनी उत्कृष्ट है कि उसका प्रभाव 
सीधा पाठक के हृदय पर पढ़ता है | यह बात अवश्य 
है कि उनका ध्यान जीवन के समष्टिरूप पद 
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नहीं गया । उन्होंने समाज और राजनीति आदि की ओर 
ध्यान नहीं दिया, बल्कि भक्त के सीधे-साधे रूप में मनोवेगों 
की काज्यसयी धारा प्रवाहित की है। भाव की उत्कृष्टवा की 
दृष्टि से यह कवि सचमुच ही हिन्दी-गगन का सूथ॑ हे । सर 
की भाव-ज्य॑जना पाठक को श्रम के जिस धरातल पर पहुँचाती 
है, उसका रूप इतना मंगलमय, सुखद और अनूठा दे कि. 
भनुष्य उनके पदों को बार-बार पढ़ने के लिए ल्ञाल्ायित होता 
हैं। उनके भक्त हृदय ने प्रेस की तीज से तीज़ व्यंजना को भी 
भक्ति से पूरे कर दिया है। इनके दृष्टि-कूट पदों में इनके 
पाण्डित्य का पता लंगाथा जा सकता है जहां इन्होंने रस-- 
प्रकरण के अनुसार भगवान्‌ कृष्ण की परोक्ष लीलाओं का गान 
किया है। कहीं कद्दी पर सूर ने ऐसी अलंकार योजना भी की 
है कि जहाँ दसें उन पर रीतिकाक्ीन भ्रवृत्ति का प्रभाव श्पष्ट 
मकलकता है। राधा-कृष्ण के नलशिख की सुन्दरता का वर्णन 
करते हुए उन्होंने उपमा, रूपक, सन्देह उत्परेज्ञा और रूपकाति- 
शयोक्ति आदि अलंकारों का खूब प्रयोग किया है। 


अरित्रिचित्रश--किसती चरित काब्य की रचना घूर ने 


नहीं की है। वास्तव में उन्होंने काब्य की मुक्तक शैज्ञी को 
अपनाया है, किन्तु वंशुनीय विषय का सम्बन्ध कृष्ण जेसे 
क्ञोकनायक के साथ होमे के कारण चरित्र-खम्बन्धी विशेषतायें 
भी हमें उनके पदों में प्रय्राप्त मिलती हैं । राघा; कृष्ण, यशोदा, 
ओर नतन्‍्द आदि पात्रों के चरित्र लोकोत्तर हैं। राघा एक 
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आदश्शं प्रेमिका है। प्रेमिका के व्यक्तित्व की सत्ता भारतीय समाज 
में नहीं है। माता, पिता और भाई आदि के सभी सम्बन्धों 
को हमार। समाज स्थान देता है, किन्तु प्रेमिका की कोई गु'जञा- 
इश उसमें नहीं है । भ्मिका को श्रपमान अथवा लुकाछिपी 
की आँख मिचौनियाँ ही हमारे समाज फी देन हैं, किन्तु सूर 
ने राधा को प्रेमिका की दृष्टि से ही इतना ऊंचा स्थान दिया 
है ऊक्रि बह तत्कालीन समाज के लिए ही नहीं, अपितु बतमान 
पम्राज़ के लिए भी एक आदरशे रमणी बन गई है। प्रेमिका 
का ऐसा ही सम्मान हम कालिदास फे शकुन्तला नाटक में 
शकुन्तला का भी पाते हैं, किन्तु काखिदास की शकुन्तला सूर 
की राधा की समता नहीं कर सकती | राघा केवल नारी ही 
नहीं, भात्मा की विव्य ब्योति भी है जो कृष्ण ब्रह्म से मिलने 
के लिए आतुर हैँ। बिरद में तड़फती हुईं जब सारी गोपियाँ 
ऋष्ण को दोष देने लगती हैं तब र।धा को बढ़ा कष्ट होता है । 
बह कृष्ण के लिए कोई भी अपशब्द सुनना नहीं चाहती-- 
सख्ति री हरि को दोष जनि देहु। 
ताते मन इतनों दुस् पावत, मेरोह कपट सनेहु ॥ 

इन पंक्तियों में कृष्छ के प्रति राधा की जो अननन्‍्य श्रेम भावना 
अकट दै, उसने उसे दक आदशे भारदीय लखना का रूप वे 
दिया है। यहाँ वह प्रेमिका होते हुए भी गृहिरती से कहीं आगे 
बढ़ी हुई है। सच पूछा जाय तो प्रेम भर मिका ही फे हृदय की 
शरतु है। गृह्टिणी का प्रेम कतेब्य का रूप ले लेता है, बसके प्रेमत्व 
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में कमी आ जाती है। राधा के जीवन में सूर ने यही चरिता्थ 
कर ऊे दिखाया है । 


नन्‍्द और यशोदा दोनों पितू और मात्‌ रूप की उज्ज्वल 
प्रतिमाएँ हैं। जो चरित्र में पूर्ण भारतीयता रखते हुए भी 
विश्व-ब्यापी बात्सल्य भावना का श्रतिनिधित्व करते हैं | कृष्ण 
का चरित्र भी आदर्शपूर्ण है। बे मानव के रूप में विष्णु का 
अवतार लेकर अघतीणो हुए हैं। वैसे उनका लीलाकारी नरित्र 
ही सूर ने अधिक चित्रित किया है । 


भाषा--पर की भाषा बज है, जिसमें हमें संगोत की 


पूणेे सरसता मिलती है। कहीं २ पर त्जभाषा के ग्रामीण बोल- 
चाल के शब्दों का प्रयोग भी उन्होंने किया है, किन्तु उनका 
श्रयोग किसी स्थक्ष पर भी नहीं खटकता, अपितु विधय और 
वातावरण की अनुरूलता के कारण एक अदूमुत सजीवता 
शब्दों के ऐसे प्रयोग से उपस्थित हो जाती दै। दंवों की दृष्टि 
से सूर ने विद्यापति के समय से प्रचलित पदों की शैली को 
अहण किया है, जिनमें व ओर मात्रा की पेज्ञा ध्वनि पर 
अधिक ध्यान दिया जाता है। पद्‌-रचना की यदद शैक्षी कबीर, 
जलानक और तुलसी ने. भी अपनाई थी, किन्तु इसका निखरा 
हुआ रूप हमें सूर की पद-रचना में .ही मिलता है। सूर ने 
अपने पदों को संगीत और काव्य दोनों की मधुरतासे भर 
दियया है। 
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सूर और तलमो--औे दोनों कवि हिन्दी साहित्य-गगन 
के सूर और चन्द्र कद्दे गये हें। 'धूर सूर तुलसी शशी” यह 
उक्ति हिन्दी साहित्य में बहुत प्रचलित है। इसकी दृष्टि से सूर 
को सूये और तुलसी को चन्द्र की उपाधि मिलती है। सूर्य 
और चन्द्र में बड़े-छोटे का कोई भेद उपस्थित करने का अ्रमि- 
प्राय इस उक्ति के रचयिता का कदाचबित्‌ ही रहा हो, किन्तु 
हमारे साहित्य में इसी आधार पर सूर को अधिक प्रतिभाशाली 
और तुलसी को कम प्रतिभाशाली सममने की एक धारणा सी 
बन गई है, पर बात वास्तव में यह नहीं है। दोनों कवियों का 
अपतना-अपना विषय और पएथक २क्षेत्र है, एकने फृष्ण-चरित को 
माया है और दूसरे ने राम-चरित को। जहाँ तक चरित काब्य 
की रचना का श्रश्न है, वहाँ तक तो तुलसी फा क्षेत्र ही अधिक 
महत्त्वपूर्ण है, किन्ट यदि विषय की दृष्टि से विचार करें तो 
दोनों कवियों को अपले २ बर्सनीय विषय पर समान 
अधिकार है। सूर को कष्ण-जीबन पर लिखने में जों सफलता 
मिली है, वह तुलसी को नहीं मिल्ली। और तुलसी को रास 
जीवन के लिखने में जो सफलता प्राप्त हुई है, बह सूर को 
राम के ऊपर लिखने में प्राप्त नहीं हुई । 


दोनों कवियों में अपनी २ प्रकृतिसुलभ विशेषताएँ अंवश्य 
है, जिनका रहना स्वाभाविक है। क्योंकि प्रत्येक मलुष्य की 
प्रकृति और अनुभूति श्यक-एथक हुआ फरती है | इस ह॒ष्टि से 
सूर घात्सल्य और ज्ब्भार फा घन करने में तुलसी से अवश्य 
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बढ़े हुए हैं, किन्तु इसके साथ द्वी शान्त रस के चित्रण में तुलसी 
सूर से बाजी मार्‌ लेते हैं। इसी प्रकार की और भी कितनी 
ही व्यक्तिगत विशेषताएँ विचार करने पर पाठकों को उपलब्ध 
हो सकती हैं। सूर और तुलसी के प्रथक्‌-प्रथक्‌ विशद-विवेचन 
फी ध्यानपृषक पढ़ जाने पर दोनों की समता और विषमता 
का सम्यक्‌ ज्ञान भली भाँति हो सकता है। इस वाद-विवाद 
में पड़कर विषय को अधिक विस्तार हम देना नहीं चाहते । 
तुलनात्मक अध्ययन के लिये संकेत मात्र यहाँ पर कर दिया 
गया है । 

अष्टक्षाप-- स्वामी बल्‍लभाचाये जी के पुत्र स्वामी 
क्टिठलनाथ जी ने चार शिष्य अपने पिता के और चार 
अपने सम्मिलित करके आठ क्ृष्ण-भक्त कबियों को अष्ट- 
छाप का नाम दिया था इन आठों कवियों में प्रथम स्थान 
सूरदास का है, जिनका विवेचन क्ृष्ण-भक्ति शाखा के प्रतिनिधि 
कवि के रूप में किया जा चुका है। अष्टछाप के शेष स्तात 
कथि नंददास, कृष्णदास, परमानंददास, कुभनदास, 
चतुभु जदास, छीतत्वाम्री और गोविन्द्स्वामी हैं जिनका 
परिचय नीचे दिया जाता है-- 

नन्ददास---अष्टछाप के कवियों में दूसरी कोटि के 
कवि ननन्‍्ददास ही हैं। इनकी कविता का काल संघत १६२५ के 
आारू पास अथवा इससे भी कुछ आगे तक माना जाता हैं। 


वो सौ बाबन बेष्णवों की बाता' में इन्हें तुललीदाल जी का 
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भाई बताया सया हे । कहते हें सैलसीदास जी फो इनका 
ऊप्णमक्त होना प्रिय नहीं «ए छोर ऑन्‍्होंत़ एक बार इस्हें 
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हः पक दर क फें हर 
उलाहना लिखकर सेजा थ।, किये उक्त बाला में बंगित नन्‍दे 
हास सम्बन्धी यह ऋछ असत्य 


रद ही चुकी है । वास्तव 
में इनका तुलमीदास जी में काई सम्बन्ध नहीं था। सम्मवंतः 
कष्णाभों के गौर को बढ़ान के लिए तुलसीदास आर 
नन्ददाम का भाई होना किसी ने पीछे से लिगया हो । 

अपने यौबनकाल में सन्ददास जीबट प्रमीतीय थ। 
एक बार द्रारिका जाते समय सिंधुनद्र नामक ग्राम में थे एक 
रूपबती खनरानी पर आसक्त हो गए थे। जब ये प्रसके घर 
के चारों आर चक्कर लगाने लगे तो उस रूपबती के सम्बन्धी 
इनमे नंग आकर गोकुल चले गये, किन्नु बहां भी ये जा पहुँच । 
यहां पर इनकी भेंट गौसाई' बिटठलनसाथ जी से हुई, जिनके 
सदुपदेश से इनका मोद छुटा और ये उम्रम्त्री के प्र॑ंम को 
छोड़ कर क्रप्णु के प्रंस में लीन रहने लगे। इनके दीज्ञा-गुरु 
गोस्थासी बिटठल साथ जी हीथे। 

कृषम-भक्ति के अनन्यभाव में डूबकर बन्‍्ददास ने भी 
बड़ी सरस रचनाये की है । इन के रासपंचराध्यायी, भागवत 
दशसरकन्ध, रक्तमणशिमंगत्त, सिद्धान्त पंचाध्यायी, रूवमज़री 
रसमंजरी, मानमंज़री, विरहसंज्री, नामचितामण्पिमाला, 
अनेकाथ नाम साज्ला (क्रोष ) ज्ञानमंज़्री, 


दानलीला 
मानलीला, अनकार्थमंज़री, 


ध्यामसगाई, शभ्रमरगीत और 


दामा-चरित्रि पश्मग्रथ £ लता हितोपरेश और नालिकेन दुरछ 
दोग्यथ इन्होंने गद्य में लिखे हैं । इसके अतिरिक्त इन 
हल ले फूटकल पद भी इधर-इवर मिल्ले हैं। इनकी ये ल्प 
पुस्तक अमी तक प्रकाशित नहीं हुई' । रासपंचाध्याथी छू न 
अ्रमर्गीन थे दा पुस्तकों ही इनकी अधिक प्रसिद्ध ने * 
रासपंचाध्याथी म॑ इन्होंने कृष्ण की बिभिन्न रासलीलाओं छा 
यर्णान किया है, यह रोला छुंद में लिखी गई है। इनकी इन 


सर 
ग्य 
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पुस्तक में हमें इनकी काब्य-प्रतिभ। का पूर्ण परिचय मिलता हैं । 
इसमें अलंकार की छटा भी अनुपम है। इसी प्रकार भ्रमरगीत 
भी इनकी काब्यकल्ला का पृण परिचायक हैं। इसमें इन्होंने 
सग्दास की तरह ही उद्धनं और गोषियों के संवाद रूप यें 
साकार और निराकार के ब्िपय की लेकर अपने दार्शनिक 
तथा प्रे मसम्बन्धी विचारों का निदर्शन किया है। सग को 
तरह पदों में दद्धथ और गोपियों के उत्तरश्रतित्तर न 
ल्िस्खकर इन्होंन चारपंक्तियों की एक नवीन पदरचना सें क्वान 
ओर प्रेम सम्बन्धी चर्चा की है। इनकी गोफ्याँ सबकी 
गोपियों से कहीं श्रथक बाचाल और तरकनाशील प्रकृत की 
हैं। अपने पक्ष का समर्थन करती हुई! व सान-मर्यादा और 
लोक-लाज का कुछ ध्यान नहीं रखतीं | क्रष्ण-प्र से का ऋतेय 
जब उन्हें होता है तो वे अनाप-शनाप कह जाती है। इनकी 
प्रेंमोक्तियाँ कितने ही स्थलों पर अश्लीलता का रूप भी ले लेठी 
हैं | इसके अतिरिक्त सर की गोपियों में प्रेम की सरलता रे 


( ईं८० ) 


स्वाभाविकता और तन्मयता श्रधिक है। वे प्रेस की ठयापकता 
और महदानता के द्वारा अपनी प्रे मभक्ति का समर्थन करती हें, 
किन्तु नन्‍्ददाप में तकंशीलता अधिक है | उनकी गोपियाँ नाना 
तरकों से उद्धव पर विजयी होती हैं । उनके तकों' का इत्तर 
उद्धव से नहीं बनता, किन्तु सूर के अ्रमरणीत में यह बात 
नहीं है, बहाँ तो गोषियों की निश्छल प्रे ममावनां और सरलता 
से प्रभावित होकर उद्धव निरुत्तर होजाता है । कुछ भी हो इस 
में सम्देह नहीं कि नन्‍्द॒दा[स के लिए कही हुई “और कवि घंड़िया 
नन्‍्ददास जड़िया” घाली उक्ति बिलकुल ठीक है। क्‍योंकि कविता 
के भाषपक्ष और कलापज्ष दोनों का ध्यान रखकर इन्होंने कहीं २ 
पर बहुत अच्छी भाष-ब्यंजन। की दै। प्रकृतिचित्रण की अपेक्षा 
मानव-हृदय के विश्लेषण में ये अधिक सफल हुए हैं। इनकी 
भाषा अनुप्रासमयी, मधुर और प्रसादगुण से पूर दे । भावों 
की उलमनें हमें इनकी दाशनिक दक्तियों में तो अबश्य मिलती 
हैं, किन्तु जहाँ उनका संबन्ध मानव-हृदय अथवा प्रेम से दे 
वहाँ वे स्पष्ट, सरस और ह्वृदयस्पशिनी हैं। नीचे के उद्धरण्ों में 
यह बात देखी जा सकती है-- 

५ धन्य धन्य जे लोग भजत हार को जो ऐसे। 

अरु जो पारस प्रेम बिना पावत कोड केसे ॥ 

मेरे या लघु ज्ञान को उर मद कक्‍ल्यो उपाघ। 

अब जान्यो अ्ज-प्रेम को, लदत न आधो साध || 


बथा स्रप्त करि थे | 


( रैप१ ) 


जो उनके गुण होंय बेद क्यों नेति बखाने। 

निरगुन सगुन आत्मा रचि ऊपर सुख साने ॥ 

बेद पुताननि खोजि के पायो कितहुँ न एक । 

गुनही के गुन होद्दिते, कट्दों अकासहि टेक॥ 

सुनो ब्रज नागरी ॥ 
प्रथम पद में गोपियों के प्रे म-विवाद और निश्छल रुदन से 
उद्धव के हृदय पर उन के प्रेम की छाप पड जाती है और 
” जे ज्ञान की अपेज्ञा प्रेम को महत्ता देने लगते हैं। यहाँ भावों 
का सम्बन्ध हृदा अथवा प्रेम से है; जिनमें हमें पूर्ण स्पष्टता 
मिलती है । दूसरा पद्‌ उस स्थल का है जहाँ उद्धव संत्र 
कबियों के से निगु श ब्रह्म की चर्चा कर रहे हैं, यहाँ भावों 
कौ अपेक्षा दाशेनिक बिचारों की भ्रधानता है, जिससे भाव- 

डब्यंजना भी बहुत उल्चमी हुई है | 


कृष्शदास---इनका कविता-काल संबत्‌ १६०० के आसपास 
माना जाता है। ये जाति के शू द्र थे, किन्तु स्वामी बल्लभाचार्य 
जी की इन पर-विशेष कृपा थी, उन्होंने इन्हें मन्दिर के प्रधान 
मुखिया का पद दिया हुआ था। कहते हैं एक बार विट्टलनाथ 
जी से अभ्रसन्न होकर इन्‍्द्रोंने उनकी ड्योड़ी बन्द कर दी थी। 
जब महाराज बीरबल को यह मालूम हुआ तो उन्होंने इन्हें 
केद' कर जिया । किन्तु विट्टए्ननाथ जी अपने क्पापात्र बीरबल 
की इस बात से प्रसन्न नहीं हुए, घन्होंने ऋष्णदास जी को कैद 


( ३-६ ) 


के पडान के शिए अन्न-लज् स्थाव टिद्वा तथा उन्हें उड़ 


बढ 
ध्म ं 


कर मुज्यया का वेद बंद दथा ? 

न्‍्य कृष्ण भा की तरह इन्हा। भी रावा और ऋृष्मय 
प्रोफ्त सम्बन्धी झगारिक पद लिसखे हैं « का्यरत्र इनक पद 
भो परयाप्त है, किन्तु सुर और भन्‍्दतात जैसी विशेषताएं 
इ_नने नहीं है। इनक लिखें हुए जुगलसान-चरित्र, श्रमरगीन 
प्रौर प्रेमतत्व-निरूपण, ये 'नीन ग्रथ कहे जाने हैं. जिनमें 
जुगज़्मान-चरित्र ही अभी तक इपत्षब्ध हुआ है। भापा का 
प्रवःह इनमे भी सुन्दर है। नीचे के पद में इन्होंन अपने सन 
की टस दशा का वर्णन किया हूँ, जो कि गिर्धर की छवि पर 

खऋटक जान के कारण उसकी हा गई हे-- 

मो मन गिरिघर छवि पे अटक्यो | 

ललित त्रिभंग चाल पे चलिके, चिबुक चारु गड्डि ठटकयों ॥ 
सजल स्याम-धन बरन लीन हे , फिरि चित अनत न भटक्या। 
ऋण्ण्दाम किये प्रान निछावर, यह तन जग-सिर पटकयों ॥ 
पामानन्द दास---४ संवेत्‌ १६०६ के आस-पास वतमान 
थ | इनकी जन्म भूमि कन्नौज थी। एक बार स्त्रामी बल्लभाचार्य 
जी अपन इन शिष्य के एक पद को सुनकर कई दिन तक 
छुप बुध भूल रहेथे। राधा और क्रष्ण के प्रेम को लेकर 
इन्दरोन जो सरस और भात्रपूणं पद गाय हें, उनमें इनकी 
तन्‍्मयता और भक्ति कौ विहलता का पूर्ण परिचय मिलता है । 
आगार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों को लेकर इन्होंने 


१ 


जि 


पडा 
बड़ है| सरस पद लिस्बे है । 'प+मानन्द साएर' में इनके आठ 
सौ वेनीस पद हैं। त्जमापा का मसाधुद इनके पर्दा की भ 
विशपता है। नीच के पद से इन्होंने बज के बिग्ही लोगों की 
कंशा का बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया हे । इनके इस एद # 
ह। इनको काब्य-प्रतिभ! का पर्याप्त परिचय मिलता है-- 
जज क बिग्ही लाग थिचार । 

बिनु गोपाल ठगे-से ठाड़, अति दुबंल नन हारे । 

सात जसोदा पंथ निहारत, निरखत सांक-सकार।॥। 

जो कोई कान्ह कान्‍्ह कहि बोलते, अंशखियन बहन पनारे 

यह मथुरा काजर की रेखा, जे निकले ते कार | 

'परमानन्द' स्वामी बिनु ग्स, ज्यों चन्दा बिनु तारे ॥ 


कु भनदास---ये भी परमानन्द दास जी के समकालीन 

थ और पृणत: विरक्त थे। इसके गुम भी बलल्‍लभाचार्य जी ही थ | 
कृष्ण-भक्त के साथ-साथ ये अच्छे गायक भी थे | बादशाह 
अकवर के बुलाने पर ये एक बार फतहपुर सोकरी गये थे ! 
वहां इसका बड़ा सम्मान हुआ था, किन्तु विरक्त-भाव के साधु 
हे।ने के, कारण इन्हें इसस कोई विशेष प्रसन्नता नहीं हुई थी । 
फतहूपुर जाने का इसके मन पर ज्ञों प्रसाव पड़ा था. उसकाए 
प्रकाशन इन्होंने अपने निम्त पद में किया है:-७» 

संतन को कहां सीकरी सो काम ! 

अचत- जात पनहियाँ टूटी, बिसरि गये हरगि-नास । 

जिनको मुख्य देख दुख उपजत., तिनका कर ब्। परी सलाम ॥ 

कु भनदास' लाल गिरिधर बिनतु और सब वकाम । 


( रद ) 


ईनकी कविता का विषय भी कृष्ण की बालक्तीला और 
प्रेमलीला ही है। इनका लिखा हुआ कोई मंप्रद ग्रंथ अभी तक 
नहीं मिला है कुछ फुटफल पद ही इधर-उधर मिले है, जिनमें 
इनकी भत्ति-भावना का अच्छा परिचय मिलता है। 

चतु सुजदास--ये कुभनदास जो के पुत्र ये। इनके 
दीक्षा-गुरु गोसाई' बिद्वलनाथ जी थे। इनके पदों में ऋष्णलीला 
सम्बन्धी गीतों की क्धिकता है | इनका पद विन्यास ब्यक्षस्थित, 
भाषा सरल और चलती हुई है। इनके लिखे हुए तीन ग्र'थ 
प्राप्त हुए हैं-“-( १) द्वादशयश (२) भत्तिश्रताप (३ ) 
दितजू को मंगल नीचे के पद्द में एक गोपी माता यशोदा से 
उसके पुत्र कृष्ण के करतर्बों का व्शन कर रद्दो है। चतुभुज 
दास जी ने सूरदास की तरह बालमनोबृत्ति का थड़ा ही सुन्दर 
चित्र इसमें खींचा है यहाँ कि अपने आराध्य के बाल्य गुणों 
को कहता-कद्दता सकुचा जाता है:-- 
जसोदा ! कहा कद्ौं' हौ' बात ! 

तुम्दरे सुत के करतब मो पे कहत कह्दे नहिं जात । 

भाजन फोरि, ढारि सब गोरस, ले माखन दृधि खात ॥ 

जौ बरिजों दौ आंखि दिखावै, रचहु नाहि सकात । 

ओर अटर्पटी कहें लौ षरनौ' छुव॒त पनि सों गात ॥ 

दास चतुझु ज गिरिधर गुन हों कहति कहति सकुचात। 

छीत स्वामी--ये मथुरा के पंडे थे इसलिए इन के स्व भाष 

में बढ़ा भ्रक्खड़पन और बह डता थी, किन्तु स्वामी बिदुलनाथ 


€ एैपएश ) 


जी से दीक्षा लेने के उपरान्त ये बढ़े शास्त-स्वभाष के 
कृष्ण मकत धन गये थे । इनका रचना-काज्ञ संबत्‌ १६१२ के 
जगभग माना जाता है । क्ष्ण-प्र म की अनूठी ब्यंजना इनके 
यदों में भी श्रच्छी हुई हे। इनके पदों में भावानुभूतियों की 
बह सरमता भी पर्याप्त है, जो हमें श्रन्य फ़ष्ण-मक्त कवियों 
में मिलती है। बजभूमि के प्रति भी इनका विशेष अनुराग था। 
इन्होंने विधाता से आँचल् पसार कर हज में ही बार २ जन्म 
देने की याचना की थी:-- 

है विधता तों सों अँचरा पसारि मांगों, 

जनम जनम दीजों यद्दी ब्र+ बसिवो। 

इनका लिखा हुआ कोई विशेष प्रन्थ प्राप्त नहीं हुआ। 

फुडकल पदों के संभ्रद दी इधर-उधर देखने में आये हैं। 


यों विन्‍द स्वामी--ये बविट्ठल्नाथ जी के शिष्य थे । 


अन्तरी इनकी निबास भूमि थी, गोवधन पर्बत पर इन्होंने 
कदम्ब पृक्षों का एक बढ़ा सुन्दर उपबन लगाया था जो 'गोविन्द- 
स्वामी की कदम्ब खण्ही! के नाम से प्रसिद्ध है। इनका रचना 
काल संवत्‌ १६०६ के कुछ बाद का माना जाता है | ये पसिद्ध 
गाय भी थे कद्दते हैं गायनाचाय तानसेन भी इनका गाना सुनने 
आया करते थे | कृष्ण की वाललीलाओं, प्रेमलीलाओं तथा 
अजभूमि की सुन्दरता का बशेन इन्होंने भी खुब किया है। 
अष्टल्ाप के अन्य कवियों की सी विशेषतायें दमें इनसे भी 
सित्तती हैं, नीचे के पद में अजभूमि की प्राकृतिक छटा और कृष्णा 


( ह८घ६ ) 
की मधुर बत्ती आदि का बन करते हुए बैकुठ निवास को 
गोपी चरग्गन की बज ग्जपर न्यौछाचर कर रहे है:-- 
कहा करें बैकु ठहि जाय । 

जह नहिं कु जलता अलि कोकिल, मंद सुगन्‍ध न वायु बद।|य 
नहिं सनि प३ ० भ्रवननि बंसि घुनि, कृष्ण न मुरली अधर लगाय। 
सारस हँस मर नहिं बोकृूत, तहेँ को बसिबों कौस सहाख ॥ 
नहीं बहः छुन्दःवन वीथिन, गोपी नन्‍्द जसोंदा माथ । 
गोविन्द प्रभु गोपी चरनन की त्रजरज्ञ तति वहाँ जाय बलाय ॥ 


अन्य कवि--#ष्ण-भक्ति शाखा के अन्य कब्रियों में हित 
हरिवंश, गदःधर भट्ट, मीराबाई, स्वामी हरिदास, श्री भट्ट, 
व्यास जी, रसखान और भुबदास के नाम और आते है। 
काव्य की दृष्टि से सौराबाई और रसखान कवि हीं 
उच्च कोर्टि के हैं। अन्य कवियों में भक्तिभाषना, कवित्व 
ओर भाषा कः प्रवाह आदि काड्यसम्बन्धी विशेषतागं बैसे 
पर्याप्त हैं, ज्म्मु मौरा और रसखान तो केबल इन क़बियों में 
ही नहीं, अपितु इस शाखा के अन्य कवियों से भो अपनी 
कुछ प्रथक ही विशेषता रखते हैं, जिसका विवेचन. हम इन 
कॉबियों का परिचय देते हुए करेंगे । ऐतिहासिक क्रम की दृष्टि 
से पहिल्ले ऋन्‍्य कवियों का .उपथोगी और संक्षिप्त परिचय 
नीचे दिया ज्ञाता है * 

हित हरिवंशु-इनका जन्म सम्बत्‌ १५४५६ में बॉल गांव 
में हुआ था । ये गौड़ जाझस थें। इनके लिए प्रसिद्ध है कि पदक 


( (८७ है 


ये माववानुयाया गोपाल भट्ट के शिष्य थे; बाद में इन्हें एक 
दिन राधिका जी ने स्व्रप्न में मन्त्र दिया और इसीलिये इन्होंने 
अपना राबावल्‍ज्भी सम्प्रराय चलाया। सम्बत्‌ १८२ में 
इन्हो न राधावल्‍जभ जी को एक मूर्ति ब्रन्द्राबन में स्थांपित की 
ओर ये उनकी सेवा में वहों रहने लगे | इन्होंने बहुत थोई चंद 
लिख हैं. जिमका संप्रह दित-चौरासी के नाम हुआ है । 'राधा- 
सुब'-निधि' नामक अंध भी इन्हों के हाथ का लिखा हुआ है। 
इनकी इैचनाओं से अजभातरा की काब्य-बृद्धि में वर्वाप्त 
सहायता पहुँची है। काब्य रचना की मधुरता इनमें इतनी 
अधिक है कि इन्हें श्रोकृष्ण की बंशी का अवतार माना जाता 
हैं। इनका 'हिसचौरासी? नाम का संग्रह अधिक श्रसिद्ध हैं । 
इसमें चौरासी पद हैं। प्रेमदास और लोकनाथ इन दोनों 
कवियों ने इनके 'दितचौरासी, पर टीकाएं लिखी हैं । 
प्रेमदास की टीका अजनाषा की गय में पांच सौ पृष्ठ कौ 


है। अन्य भक्तों ने भी इसकी वन्दना और स्थुति में बहुत 
कुछ लिखा है। 
गंदांधर महु--से दक्षिण निवासी बराह्ण थे। इनके 
बविषये में कुछ अधिक शात नहीं है। चैतन्य मद्दाप्रभु को इनका 
भागवत खुनाना असिद्ध हैं। भक्तमाल में भो इनका परिचय 
मिलता हैं | कांब्य-कौशल्ष सें थे भी अन्य भक्त कवियों से कस 
नहीं हैं। इनका शंब्द-मंडार बहुत विस्तृत है। इनके पदों में 
“कही कहीं पर तुलसी का सा पाशिडत्य मिलता है। भाषा पर 


€ श्र ) 


इनका बढ़ा अच्छा अधिकार है। राधा और करष्ण के प्रे स- 
सम्बन्ध को लेकर इन्होंने बहुत ही सुन्दर पद-योजना की हैं । 
-संगीत की अपेक्षा इनमें छंद का प्रवाह अधिक है । 


मीराबाई--इनका जन्म-संबत्‌ १४७३ में चौकड़ी नाम 
के एक गांव में हुआ था। बचपन से ही इनका कृष्ण की मूक्षि 
की ओर विशेष आकर्षण था। इनका बिवांह उदयपुर के 
महाराणा कुमार भोजराज के साथ इआ था। विवाह के कुछ 
काल बाद ही इनके पति का स्थगेवास हो गया था। इससे इनका 
ध्यान कृष्णा की भक्ति में और भी अधिक लग गया | ये मंदिर 
में जाकर भक्तों और संतों के बोच आनन्दमग्न होकर कृष्ण 
की मूर्ति के सामने नाचा और गाया करतो थीं लोक-लाज को 
इन्होंने तिलांजलि दे दी थी इनके इस आचरण से इनके कुटम्बी 
इनसे रुष्ट 7हने लगे थे, किन्तु ये किसी की चिन्ता नहीं 
करती थीं। साथधु-सन्त इनका सम्मान देवी के रूप में करते 
थे । कहते हैं कि इनके परिवार बालोंन इनका मरबाने के कितने 
ही प्रयत्न किये, किन्तु अपने इस घृणित उद्दे श्य में वे सफल 
नहीं हुए । मीरा को मारने के लिए उनका भेजा हुआ विष का 
प्याला अप्तत बन गया और पिटारी में भेजे हुए विषैल्ले सप॑ 
ने ठाकुर जी का रूप ले लिया। जिस से और भी अधिक 
मतवाली दोकर कृष्ण के ध्यान सें मग्न रहने लगी । इनकी मृत्यु 
संबत्‌ १६५३ में द्वारिका में हुई थी । 


( रैप& ) 


कृष्य को अपना पति मान कर उसके अनन्य प्र॑म॒ में 
मीर। कमा करती थी और अपना सबस्व न्यौछावर करके 
बह अपने इप्टरैव को रिम्काया करती थी। उसके लिए कृष्ण 
की अपेक्षा संसार में और कोई पुरुष रह ही नहीं गया था। 

प्रेम की जिस सादकता में लोन होकर मीरा ने अपने 
पर्दों को गाया है, उनमें सचमुच ही नारी हृदय की छाप है । 
इनकी बणित प्रे मानुभूतियाँ इतनी रघाभाविक, सरल प्रभावो- 
त्पादक और ममस्पर्शिनी हैं कि जो भी इनके पदों को सुनता 
है, वही भक्ति रस में डूब जाता है। नारी होने के कारण 
इन्होंने अपने समस्त नारीत्व को मानो कविता और प्रेम का रूप 
दे दिया है। इनकी भावाभिव्यक्ति जहाँ तक नारी-हृदय और 
प्रेम का सम्बन्ध हे, सूर से भी कहीं अधिक सुन्दर है। सूर 
में काब्यत्व, पाण्डित्य, और विचारशीलता भले ह्वी भीरा से 
सुन्दर हों, किन्तु जहां तक नारी-हृदय का प्रश्न है, वह सूर की 
अपेत्षा मीरा के पास ही अपने स्वभाबिक रूप में हे | मीरा 
अपने आराध्य की चिरप्रेयसी है। राधा और उसमें कोई 
अन्तर नहीं रह जाता। सुर गधा और गोपियों के रूप में 
ऋपने आर/ध्य को सर्वरत्र समपंण करते हैं, किन्तु मीरा को 
इसकी आवश्यकता नहीं होती, वद्द स्वयं राधा है और गोपियों 
का सद्दारा न से कर रवयं ही अपने मन की बात अपने आ- 
राध्य देव से कद्दतो हैँ । यही कारण है कि माघुय-भाव की 
जितनी स्वाभाविक और निएश्छल अभिव्यक्ति मीरा के पर्दो: 


5६ “इछ० ) 
में हुई है, उतनी सूर के पदों में नहीं। मोरा ने तो अपने प्रभु 
की दीवानी बनशर आत्म-छम्पेण क्रिया है। उसका यह 
आत्म-समर्पेश एक प्रेयली का आत्मससपंण है, जो चौदत- 
काल में दी सम्भव दो सकता है। इसलिए उसने ऋषने 
आराध्य के जितने भी चित्र खींचे हैं, उनमें उसका प्र झण 
दी अधिक मल़्कता है, वात्सल्य आदि नहीं। , 
भक्ति-भावना--मीरा फ्री भ्क्तिआावना दसम्पत्यथ माच 

की | इस भाषना में रहस्य को समावेश आबश्यक्र होता 
है। बास्तव में सूफी फब्रि जिस प्रकार की भक्तिभावना का 
प्रचार कर रहें थ्रे, उसी दंग की भक्ति-भावषना ,मींरा! क्री भी 
हैँ। जिसका साम्य कथीर को दास्पत्य-भाव की भक्ति 
भावना से ठौक बैठता है। क्योंकि सूफी कवि आदाध्य 
को प्रियतस न मान कर अ्रेयसी मानते थे. किन्तु ऋबीर 
जे अपने आराध्य को -भ्ियबतम मानकर उसक ल/ज़ी 
को चहुं ओर देखा था। मीरा भी अपने ज़ाल की खाली. में 
इसी तरह खो साई थी। सिक्तु ध्यान रहे, कथीर का अ्याराध््य 
निगुण था और मीरा का समुझ।... .... 5» 

भीरा थक रहस्वबांदी -फकियित्री अवश्य है;:उकि८तु इसका 
रहस्थवाद “भावजयत्‌ की: वस्तु है. जिसका उदय /अमसकी 
खुली दीर, हृदय सी सरंज कौर मन की पवित्रता से होते है। | 
सीरा थित। किसी भेद आर के अपने आर्य को हो 
शाहसी है । यह आलेते: हुए भी कि इसके दिवर की ऑल 


४,१६१ + ) 


सूली छे ऊपर है वद नहीं घ्रतती। इसे अपने प्रस पर 
विश्वास है, उसने बिता फ्रिसी कपट के लोक-जाल का भय 
छोड़कर साँबहिए हो अपना वर चुना है । और वह रात-दिन 
'इपक्ी आराधना भें लीन रही है। जब साधना छरते * 
साधक बिल्कुल साध्यमय हो गया, फिर शिछुड़ने का भय 
केला ! यही कारण है कि भीरा के आरंभिक्र पदों में जितनी 
तिराशा और मिल्ञन की उत्सुकता है. उतत़ी कआ्रागे चलकर 
नहीं रह जाती! आगे तो उसमें सिल्लन-सुख को हो कल्मक 
मिलती है । 
,._ अपन आराध्य क प्रेस रस की बूंद को ज़ब वह अपने दृद्य - 
' झ गटक जाती है वी फिर इसे किसी का भय नहीं रह जाता। 
बह मन्रमस्त हाथी की तरह अपने प्रभु के प्रेम में हो दर समय 
भूमत्ती रहती है तंथा भागे में बाघा डालने बालों को सतर्क 
' करती है कि जब मैंने गोविन्द से प्रसे क्रिया था, मुझे तभी 
' क्‍यों नहीं शोका था। अब तो मेरे प्रेस की चर्चा घर-घर में हो 
जाई हैं और प्रम॑ की बेज्ष भी बद-बीज की तरह गहरी पहुँच 
आई है। भीरा की निम्न पंक्तियोँ इसी प्रकार की भात-क्यं जना 
'ऋरती हैं। - 
मोबिन्द सँ प्रीति करत, | तत्रहि क्यू' त हृटक्ो । 
"आंच तो कांतें फैल. परी, जैसे बीज बंटंकी त 
पे हज 08, कह 6 कर कह जज 
37 | आस परोश अक्तिचुंट, दब जीव बंटकी क,.. 72: 
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काञ्य-साघना--मीरा ने जो कुछ लिखा है, बह 
कवियित्री बनने के लिए नहीं अपितु अपन आराध्य को रिकाने 
के लिए, उसने अपने हृदय के भव ब्यक्त किए हैं, उसमें हमें 
काब्य की अपेक्षा प्रेस की पीर के दर्शन अधिक होते है' । 
इसका यह अशिप्राय नहीं कि सीरा में कवित्व हैँ ही नहीं । 
बल्कि उसक पदों में कविता के भावपज्ञ और कलापत्ष दोनों 
ही तत्त्व हैं, किन्तु काब्य की दृष्टि से सूर, रसखान और 
ननन्‍्ददांस आदि कृष्णुभक्त कवियों की सी विशेषताए' उनमें 
नहीं हे । हां, श्रगीति काब्य की सरसता जिसकी दृष्टि से हमें उन 
के पदों को परखना चाहिये, सचमुच ही उनमें विशेष रूप से हैँ । 
उनके पद संगीत का सा मीघुय॑, भक्ति-भावना की सी पावनता 
और कॉबता की सी सरसता लिए हुए है' ।- इनके लिखे हुये-- 
नरसी जी का मायरा, गीत गोविन्दू-टीका, शागगोविन्द और 
रागसोरठा नाम के चार पथ प्रसिद्ध हैं। 
मीरा के पर्दों की भाषा राजस्थानी मिश्रित ब्रज भाषा है 
राजस्थानी भाष! के सिश्रण से इनके पदों में लोक-गीतों की सी 
ध्वनि का अच्छा समावेश हो गया है। इनके पदों का महत्त्व 
जितना श्रगीति-कान्य की दृष्टिसे दें उतनाही लोक गीतों की दृष्टि 
से भी । राजस्थानी स्त्री सुलभ बोल-चाल की साधारण भाषा 
में कही २ पर मीरा ने भक्ति और प्रेम के बढ़े ही सुन्दर 
लोक-गीत लिखे हैं, इनके पदों में नारी-हृदय की स्वाभाविक 
टीस होने के कारण इनके गीत प्राय: समरत भारत में स्त्रियों के 


( हैं३े ) 


द्वारा बड़े चाव से गाये ज्ञात हैं । इस दृष्टि से लोक-गीतों के 
रूप में हमें मीरा के कितने ही पद्‌ अन्य आाषा-साधी स्त्री- 
समाज में भी सुनने को मिलते हैं । जब कोई स्त्री मीरा का 
पद गाती है तो वह उसकी गद्दराई में इतनी तल्लीन हो जाती 
हे कि उस पदविशेष की सारी अनुभूतियाँ मोरा ही न रह कर 
उसकी अपनी बन जाती हैं तथा वह आनन्द के उसी रस में 
भुमने लगती है, जिसमें कि कभी मीरा भूमी थी । गीतों की ऐसी 
विशेषता हमें मोरा के अतिरिक्त सचमुच द्वी हिन्दी के किसी 
कवि में नहीं मिलती । 

स्वामी दरिदास--इनका कविता--काल सं० १६०० से 


१६९७ के मध्य का ठहरता है, इन्होंने 'टट्टीसम्प्रदाय” की स्थापना 
की थी। गायन विद्या में ये इतने निपुण थे कि प्रसिद्ध गायना- 
चाये तानसेन भी इनका गुरु के रूप में सम्मान करते थे। ये 
जाति के सनाक्य आरक्षण थे । इनके विषय में कुछ अधिक 
ज्ञात नहीं दे । इनके पदों में राग-रागनियों की विशेषता अधिक 
है, काब्यत्व की उनमें कमी है | इनकी भावब्यंजना तो निश्स॑दे्ट 
उत्कृष्ट है, किन्तु कविता का सा माधुयें और कोमल पद- 
बिन्यास का उस में अभाव है। इनके लिखे हुये 'हरिदास जी 
की वाणी” 'हरिदास जी के पद” और 'हरिदास जी के ग्रन्थ” 
नामक कई संभ्रह प्राप्त हुये हैं । 

सूरदास मदनसोहन---अफेबर के समय में ये संडीले 
में अमीन के पद पर नियुक्त थे ।ये जाति के ब्राह्मण और 


( (१६४ ) 


विरक्तमाव के ज्यक्ति थे। इन के पास जो धन आता था; इसे 
ये साधुश्रों की सेवा में लगा दिया करते थे । एक बार इन क्के 
पास मालगुजारी का कई लाख रुपया आया, जिसे इस्हों ने 
साधुओं को खिला दिया तथा शाही खजाने में कंकर-पत्थरों 
मे मरे हुए सन्दूक भिजवा दिए, जिन में एक चिट इस प्रकार 
लिख कर रख दी-- 

तेरह ज्ञाख संडीले आये, सब साधुन मिलि गटके । 

सूरदास-मदनमोहन आधी रात ही सटके ॥ 

कहते हैं कि अकबर ने इनके इस अपराध को क्षमा करके 
इन्हें फिर बुलाया था, किन्तु थे लौट कर नहों गए थे। इनके 
पद सूरदास जी से बहुत मिलते-जुलते हैं। सूरसागर में इनके 
बनाए हुए कितने ही पद्‌ मिल गए हैं, ज्ञिनका यह पता नहीं 
क्ञगता कि बे पद सूर के हैं या इनके | इनका रचनाकाल संं० 
१४६० और १६०० के मध्य में माना ज्ञाता है । इनका लिखा 
हुआ कोई संप्रह-प्रथ्थ अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ। कुछ 
फुटकल्ष पद ही इधर उधर मिलते है । 

रसखान--दिल्ली के पठान सरदार रसिक शिरोमणि का 
रसखान जन्म सं० १५४८४ में हुआ था । दोसो बावन बैष्णवों की 
वातों में इनका भी बणंन मिलता है | स्त्रामो विट्ठल नाथ जी 
को ये अपना गुरु मानते थे । राधा और ऋृष्ण के श्रेम को छ्फर 
इन्होंने भी बड़े सरस सबैये और कबित्त लिखे हैं । इसके लिखे 
हुये प्र मबाटिका और सुजान-रसखान नास के दो . प्रन्थ अंसिद्ध 


( १६४ ) 

हैँ। । प्रे मबाटिका दोहे और सोरठों में तथा सुजानरसखान 
कवित्त और सबैयों में ज्िखी गई है | कष्ण-विषयक गीतिकाब्य 
की परम्परा का सहारा न लेकर इन्होंने अपने श्रम की भाव- 
नाओं को छंदों में लिखा है । 

कृष्ण के बाल-चरित्र और यौवन-चरित्र का बएंन इन्होंने 
जिस भावुकत। से किया है, उससे इनके सच्चे प्रेमी हृदय का 
पता लगता है। जाति-पाँति के बन्धनों से दूर रह कर इन्होंने 
कृप्ण की भक्ति में भाषों की जो मन्दाडिनी प्रवाद्दित की है, 
उसमें भक्ति की अपेक्षा प्रेम की तरंगें प्रधान हैं, किन्तु 
इनका प्रेम साधारण कोटि का नहीं है । वास्तविक लगन और 
हृदयस्पर्शनी पीर के दर्शन उसमें होते हैं। मुसलमान होने 
पर भी कृष्ण और ज्ज़-भूमि के प्रति इनका जो आकषण है, 
वह हिन्दू-भक्त कवियों से कम नहीं कहा जा सकता । निम्न 
लिखित सवैये में इनका ब्रज-भूमि के प्रति अटूट अनुराग ल्क्षित 
होता है-- 
मानुष हों तो वद्दी रखख्ान बसों सेंग गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पसु हों तो कहा बसु मेरो चरों नित नन्द की घेनु मंकारन ॥ 
पाहन हों तो बदह्दी गिरि को जो कियो दरिछनत्र पुरन्द्र-धारन | 
जो खग हों तो बसेरो करों मिलि कालिदी कूल कंदव की डारन ॥ 

कफ़ष्ण की बाल-छबि और यौवन-छबि का चित्रण इन्होंने 
भी सूरदास की तरद अत्यन्त मार्मिक किया है। सूर के पदों 
में संगीत की सरसता, भक्ति की तल्लीनता और विषय को 
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गद्दराई तो निस्संदेह रसखान से कहीं अधिक बढ़कर है, किन्तु 
काब्य-छटा और प्रेम की अनूठी ब्यंजना ज्ञितनी रसखान सें 
है, उतनी सूर में नहीं। सखूर का प्र स-वणशन भारतीयतामुलभ , 
गंभीरता लिये हुये है और रसखान के प्रेम-बर्णशंन में डदृं 
शायरी के से प्रेम-बणन की पुर है। भ्रम को वह लुनाई जो 
तरुणावस्था में सब सांघरण के हृदय में टील बनकर उठा 
करती है, रसखान के सजैयों और कवित्तों में अधिक मिलती 
हैं। सूर के पदों में प्रेम की इस लुनाई ने शरद्काल की चाँदनी 
की स्निग्पता का सा रूप ले लिण हैँ । रसखान प्रेस का ऐसा 
चित्र उतारते हैं, कि जो पाठक अथवा श्रोत्ता के हृदय पर 
अत्यन्त तीज प्रभाव ढालता है। कृष्ण की बंसरी के प्रभाव के 
बड़े दी मादक चित्र इन्हों ने खोंचे हैं। देखिए नीचे के 
सबेये में उनकी बंसरी क्या कर रही है ? 
कौन ठगोरो भरी हरि आज, 
बज्ञाई है बांसुरिया रस भीनी। 
तान सुनी जिन हीं तिन हीं, 
तितहीं तिन लाज बिदा करि दीनी । 
रसख्ान ने विरद की अपेक्षा मिलन के चित्र अधिक खींचे 
है कृष्ण की सुन्दरता और «न्‍्सरी की/मादकता से गोपियों का 
उन पर मोहित हो जाना, पानी भरते २ रुक जाना, काम करने 
की सुध-बुध न रहना, नयनों से प्रेप्त के आँसू बह निकलना, 
लोकरूज का विदा दो जाना अथवा मूर्छित होकर गिर जाना 
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आदि क्रियाओं का बड़ा ही सुन्दर भावमय चित्रण इन्होंने 
किया है। नीचे की पंकक्तयों में कृष्ण के ऊपर सारे ब्रजमंडल 
के मोहित हो ज्ञाने का कैसा सजीव चित्र है-- 
वरूमें घरी घरी नन्‍्द के द्/र, नचीनी कहा कहूँ बाल प्रचीनी । 
था ब्रजमं डल में 'रसखानि”, सु कौन भट्ट जो लटू नहिं कीनी ॥ 

नवयुवतियों, बालिकाओं प्रवीण स्त्रियों और बधुओं 
सब को ही कृष्ण ने अपनी बन्सरी पर ह्नट्ट, कर लिया 
हैँ । “म्रु कौन भट्ट जो नहिं लटू कीनी” इस पंक्ति में 
रसखान ने बड़ा ही तीखा ब्यंग्य किया है। नव वधघु 
को क्रष्ण का अपने ऊपर मुग्ध कर केना, उनके 
विशेष प्रेम-चातुय और सौन्दर्य का परिचायक है, क्योंकि 
नववधू के मन को आकर्षित करना कोई सरल कार्य नहीं है । 
नवबधु अपने हृदय की सब उमंगों को पति के लिए 
संजोकर आती है, अगर उसकी प्रेमनिधि को पति की अपेक्षा 
कोई अन्य पा लेने में समर्थ दो जाये तो इसकी यह प्र म-विजय 
सचमुच ही असाधारण द्ोती है, रसिक शिरोमणि कृष्ण की 
इसी प्र म-चातुरी का संकेत कवि ने यहां किया है। 

इस प्रकार के काब्य-कौशल रसखान ने अनेक स्थानों 
पर दिखाये हैं । गोपियाँ कृष्ण की बन्सरी से तंग आकर जज 
के सब बाँसों को दी कटवा देने की सोचती हैं, कभी अपने 
कामों पर जंगली रख लेने की योजना बनाती हैं, किन्तु फिर 
| भी कृष्ण के जादू से वे नहीं बच पातीं, क्योंकि कान अन्द 


€ श्ध्छ ) 


करती हैं तो कृष्ण के मुख की मुस्कान उनसे सम्भालो नहीं 
जाती, बेचारी हर तरह से विवश हैं। उधर राधा भी 
कृष्ण की बन्सरी से सौंतियाडाह करती है। षद्द इष्ण का 
मोर-मुकट, गुजाओं की माला, पीताम्बर और लकुटी सब 
कुछ धारण करने को तैयार हैं| गउऊउ्पों के साथ बन « में 
फिरना भी उसे प्रिय है, किन्तु कृष्ण के अधरों से विचुस्वित 
बंसरी को अपने अधरों का स्पश उस अखरता है;-- 
मोरपंखा सिर ऊपर शखि हों, गु ज कं माल गले पहिरोगी। 
ओढ़ि पित्ताबर ले ज्ञकुटि, बन गावत गोंघन संग किरोगी ॥ 
भावतों वोहि मेरो रसखानि सों, तेरे कहे सब स्वांस करोंगी। 
वै स्मुरली मुरलीघर की, अधरान घरी अधघरा न धरोंगी॥ 
रसखान में केवल फ्राब्य चमत्कार ही नहीं है, अपितु 
दार्शनिकता भी है । दाशेनिकता से हमारा अभिप्राय यह 
नहीं कि रसखान ने जीव, सृष्टि और ब्रह्म आदि की व्याख्या 
करते हये कोई दार्शनिक रहस्य उद्घाटित किया है, अपितु 
प्रेम की महत्ता को प्रदर्शित करते हुये, उन्होंने कहीं २ पर 
यह दिखाया है कि जिस ब्रह्मा को वेद पुराण भी नहीं खोज सके 
जिसे सब अनादि, अखणड बता कर ही रह गये, ठसी को 
अपने प्र म॒ के प्रताप से अहीर की छोकरियां कृष्ण के रूप में 
कटोरी भर छाल्‍्व पर नाना प्रकार के नाच नचाती हैं और 
राघा अपने प्रेमके बलपर उससे चरण दबवाती है, जिसे नारव 
खुक और व्यास जेसे ऋषि नहीं पा सके उसी को रसखान 
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ने ब्रज के कुज़ों में छिप हुये राधा के नसाथ श्रठखेलियाँ करते 
हुए देखा | ऐसे अनेक स्थलों पर रखखान एक श्रेसतस्वदर्शी 
की भांति अपनी भाबुक्रता का परिचय देते हैं। नीचे के सबैयों 
में उनकी यह विशेषता देखी जा सकती है-- 
ब्रह्म मैं दूँ क्यों पुरानन गानन, बेद रिचा मुनी चौगुने चायन। 
देख्या सुन्या न कहू कब्रहूं, बद्द कैसे सरूप औ कंसे सुभायन ॥ 
टेग्त हेरत हारि परयो, रसखानि बतायो नल्लोग लुगायन। 
देख्यों दुरो वह कु ज कुटीर में, बैठों पल्लोटत राधिका पायन ॥ 
श्ि थक श्छे 

सेस गनेस मद्देस दिनेस, सुरेसहु जाहि निरंतर गावें । 
जाहि अनादि अनंत अखण्ड, अछेद अमेद सुबेद बतावें।॥ 
नारद से सुक ब्यास रटें, पश्चि हारे तऊ पार न पावें। 
वाहि अद्दीर की छोहरियाँ, छ्िया भरि छाद्व पै नाच नचावें। 

इन की भाषा त्रज हे । भाषा का प्रवाह, शब्दचयन का 
कौशल और कोमलता इनमें इतनी अधिक है कि इसमें इनकी 
मी मधुरता ब्ज़भाषा के अन्य किसी कबि में नहीं मिलती । 
सरलता, शब्दाडम्बर-हीनता, व्यंजकवा और अनुप्रास की 
छटा ने इनकी भाषा को इतना चुस्त और मनोहर बना दिया 
है कि जो कुछ भी इन्होंने लिखा है, उप्तका सजीव चित्र पाठक 
के सामने खिंच जाता है। कृष्ण के प्रति इनकी भक्ति-भावना 
स॒ख्य भाव की थी। इसलिए इनके भक्ति-सम्बन्धी विचारों 
में हमें इनके हृदय का खुलापन मिक्षता है ।अपने सखा कृष्ण 
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की यौवन-छवि और मन-हरण कर लेने की अ्रपूत्र शक्ति 
का ब्णन निस्मन्देद्द इन्होंने हिन्दू कवियों से भी कहीं 
अधिक बढ़कर क्रिया है | भारतेन्दु दरिश्रन्द्र जी 
ने इनके लिये यह ठीक ही कहा हें--'इन मुसल- 
मान जनन पें कोटि हिन्दू वारिये” अन्त में एक दृश्य गोपियों 
से कृष्ण के दान माँगने का देकर हम इन रप्तिक शिरोमणि 
का विवेचन समाप्त करते हैं:-- 
दानी भये नए माँगत दान; 
सुने जुपी कंस तो बंधिक जे हों। 
रोकत हौ बन में 'रसखानि! 
पसारत हाथ घनो दुःख पेह-ों । 
टूटे छरा बुरा अरू गोधन, 
जो धन है सु सबै धरि ढेद्दो । 
जैहै श्रभूषन फाहू सखी को; 
तो मोल छला के लला न बिके हो ॥ 
रसखान की इन पंक्तियों में मेत्रिक-भवना पूणो कितना 
खरा उपालंभ है ? कितना काब्यक्रौशल है ? कैसा अपू्वे व्यंग्य 
हैं ? और कृष्ण के ऊपर गोपियों की कितनी अनूठी चोट है ९ 
इसे भाचुक हृदय का व्यक्ति ही ज्ञान सकता है । 
श्रीक्रट ट-इनका जन्म संबत्‌ १५६५ में माना जाता है । 
निम्याफ सम्प्रदाय के प्रसिद्ध बिह्दान केशव फाश्मीरी इनके 
गुरु थे। इन्दोंने सीधी-लादी और चलती भाषा में छोटे-छोटे 
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थद़ों की बड़ी सुन्दर रचनायें की हैं। 'युगज्ञ शतक” और '“श्रादि 
बानी! इनको दो पुस्तकें प्राप्त हुई हैं | इनके पदों में संगीत की 
विशेषता और भावों की सरसत। है । कहते हैं, जब ये तनन्‍्मय 
होकर अपने पद गाया करते थे तो इन्हें कृष्ण भगव्रान्‌ की 
प्रतिमा के प्रत्यक्ष दशन होने लगते थे | एक बार इन्होंने निम्त 
मलार राय गाना आरंभ किया-- 
भीजत कब देखों इन नेना। 
श्याम जू की सुरंग चूनरी, मोहन को उपरैना ॥ 
इनके इतना पद गाते ही राधा और कृष्ण इन्हें इसी रूप 
में दिखाई दिये, तब इन्होंने इस पद को निम्न रूप में पूरा 
किया-- 
स्थामा स्थाम कुज तट ठादे, जतन कियो कछु मेंना। 
श्रीभट उम्ड़ि घटा चहुँ दिसी से घिरि आई जल-सेना ॥ 
इसके अतिरिक्त इनके युगल शतक में भी राधा कृष्ण के 
प्रेम और भक्ति सम्बन्धी पद अन्य क्ृष्णभक्त कवियों के 
समान ही मिलते हैं। 
व्यास जी---ग_ ओरछा निवासी सनाह्य जाह्यण थे। 


इनका वर्तमान होना सम्बत्‌ १६२० के आसपास माना जाता 
है। इन्हें शाम्त्राथ का बढ़ा चाव था| कहते हैं--एक बार इन्होंने 
गोस्वामी हित हरिवंश जी को शास्त्रार्थे के लिए जाकर ज्जकारा 
था, तब गोसाई जी ने इन्हें धड़े शान्त भाव से उपदेश दिया, 
जिससे ये उनके अनन्य भक्त हो गए और बृन्दावन में ही 


आर, 


रहने लगे । ओरछा-नरेश महाराज मधुकर साह इनके अनन्‍्य 
भक्त थे। उन्होंने इनको वापिस ले जाना चाहा, किन्तु ये 
इनन्‍्दावन छोड़ कर नहीं गये । 
इनकी रचना का ज्षेत्र बहुत विस्तृत है | विषय की हृष्टि से 

भी फष्णभक्त कवियों की अपेक्षा इनका दृष्टिकोण व्यापक 
रहा है। ऋष्ण की बाल-लीलाओं और प्रेम-लीलाओं में ही 
ये नहीं खोये रहे, वल्कि संसार की ओर भी इन्होंने दृष्टि 
डाली हैं। प्रेम का रूप इन्होंने आध्यात्मिक लिया है। शरीग- 
व्यवहार के लिए ये प्रेम को नहीं मानते थे। ज्ञान, वेषाग्य 
और भक्ति पर इन्होंन कितने ही पद और साखियाँ लिखी हैं| 
केघल रस और गान में ही डूबे न रह कर, तस्‍्त्वनिरूपण की 
ओर भी इनका ध्यान गया है। इन्होंने रास-पंचाध्यायी नाम 
की एक पुस्तक लिखी दे जो भूल से सूर सागर में मिला ली 
गई है। कऋृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी इनके पद, अन्य भक्तों जैसे ही 
हैं । कुछ पांडित्य की छाप इनके पर्दो में अवश्य आ गई हैं । 
कबीर की सी साख्री लिखन वाले य अकेले ही कृष्ण -भक्त कबि 
हैं। नीचे इनकी दो साखिया दी जाती हैं-- 

व्यास न कथनी काम की, करनी है इक सार | 

भक्ति बिना पंडित वृथा, ज्यों खर चन्दन भार |) 

छ द्ट के छः 
प्रेम अतन या जगत्‌ में, जाने बिरज्ा कोब। 
ब्यास सतन क्यों परसि है, पति हारयो जग रोय ॥ 


( रेण३ ) 


श्र्‌वदास--इन के जिषय में कुद्ध अधिक ज्ञात नहीं है। 
कदते है श्रो द्वितद्रिवंश जो के शिष्य ये स्वृष्त में बने थे | 
इन्डोंने दोहा, चोपाई, कवित्त, सवैये और पद आदि में भक्ति 
और प्रेम को सरस धारा भ्रत्राद्वि। को है। इनके लिखे हुए 
लगभग चान्तीम प्रन्थ हैं। कृष्णभक्त कवियों पें भ्रन्थों की सब 
से अधिक संख्या इन्हीं को है । किन्तु किसो प्रकार का उच्च 
फाज्य-कौशल हमें इनमें नहीं मिल्ता। वैसे कविता को 
सरसता इनमें पर्याप्त है इनकी रचनाओं के अध्ययन से यह 
पता अवश्य लगता है कि राधाकृष्ण के प्रेम पर रीतिकालीन 
प्रेम-ब्णन का प्रभाव किस श्रकार पढ़ने लगा था। इनकी 
कविता का एक नमूना नीचे दिया जाता दै-- 
रूप जल उठत वरंग है कटाछन के, 
अंग २ भौरन की अति गहराई है। 
ने नन को प्रतिधिब पर्‌यो है कपोल्नन में, 
त्तेइ भए मीन तहाँ, ऐसी उर आई है। 


भक्षिकाल की फुटकल काव्यधारा 

अकबर के सुख-शान्तिपूर्ण राजत्वकाल में एक ओर तो 
सूर भौर तुलसी जैसे भक्त कवियों ने भक्ति काब्य की धारा 
प्रवाहित की, जिसका उदय समय के प्रभाव से जनसाधारश में 
से स्वतः हुआ था। इसमें राजनीति छी अपेक्षा सामालिक और 
धार्मिक स्थितियों ने श्रधिक योग दियां था। वास्तव में भक्ति 
की यह धारा जनता की भ्र्त्ति का एक स्वाभाविक प्रवाह था। 
पीड़ित जनता कहीं सहारा न पाकर सच्चे सुख अथवा इेश्कर- 
राधना दो ओर दौढ़ पड़ी थी | श्रकबर की उदार नीति ने केवज्न 
इतना ही योग इसमें दिया कि राज्य की ओर से इस 4कार की 
भक्तिस म्बन्धी रचनाओं पर कोई प्रतिबन्ध नहीं लगाया गया, 
जिससे यह धारा अपने स्वाभाविक रूप में श्रवादित द्वोवी 
रही । 

अकबर के शासन-काल की राज्यश्री के फलस्वरूप जो 
साहित्य लिखा गया, वह दूसरे ही ढंग का है। इसमें हम 
अकबर की उदार नीति का भारत की परम्परागत संस्कृति के 
साथ पूण योग पाते हैं। शाही दरबार में भारतीय कल्ला और 
साहित्य के ममज्ञों का सम्मान होने के कारण काव्य के इस 
जधीन ढंग में शगार और नीति सम्बन्धी साहित्य की 


( २०८४ ) 


काव्य परम्परा को हम फिर उभरा हुआ पाते हैं। इस काब्य- 
धार! में सहयोग देने वाले हिन्दू और मुलललमान दोनों ही 
कब हुये हैं, यहाँ तक कि रबयं शहनशाह्‌ अकबर ने भी त्ज - 
भाषा में कविता लिख कर अपनी भावुकता का पूर्ण 
परिचय दिया है । 

इस काल के कवियों को भक्ति-काल़ को फुटकल काज्य- 
धारा में इसलिए लिया गया है, कि हमें इनमें केवल दरबारी पन 
ही नहीं मिलता, श्रपितु किसी सोमा तक भक्ति के प्रबाद्द में 
दी हम इन्हें डूबा हुआ पाते हैं। इस काब्यधारा में प्रमुख 
स्थान कविवर केशवदास जी का है जिनका विवेयन निम्न 
प्रकार है-- 

केशवदास--इनका जन्म सं० १६१९ और सृत्यु सं० १६७४ 
के आस-पास मानी जाती है । ओरदछा-नरेश महाराज 
इन्द्रजीतसिंद्द जी की सभा में इनका विशेष मान होता था। 
ईनका परिवार परम्परा से संस्कृत के विशेष पंडितों के 
रूप में प्रसिद्ध था, जिसके कारण इन्होंने भो संस्कृत 
का अच्छा ज्ञान प्राप्त किया | इनके समय में हिन्दी- 
काव्यर-चना- को अल्लंकृत करने की परिपाटी हो चली थी। 
कुछ कबियों ने रस और अलंकार आदि काब्यांगों के विवेचन 
पर भी ध्यान दिया था। क्रेशवदास पर भी समय की इस 
प्रवृत्ति का प्रभाव पड़ा | ये संस्ूत के अच्छे पंडित थे, इसलिए 
इन्होंने शास्त्रीय पद्धति स्रे पूर्ण साहित्य चर्चा करनी प्रारंभ 


( २०७६ ) 


की | इनसे पहले कृपाराम, मोहनलाल मिश्र और करनेस 
अ।दि कुछ कवि रस और अलंकारनिरूपण-सम्बन्धी कान्यचर्चा 
झपने ग्रथों में कर चुके थे, किन्तु उनका विवेचन संस्कृत 
साहित्य-शास्त्र के दंग पर पूर्णतः: नहीं धा। इसके अतिरिक्त 
कान्यांगों की पूर्णता भी उनमें नहीं थी, इसकी पूर्ति केशव 
ने ही की | ये काब्य में श्रलंकार को प्रधान मान कर चले और 
इसके लिए इन्होंने भामह उद्भट और दंडी श्रांदि संस्कृत के 
प्राचीन आचार्थो' का अनुसरण किया। अलंकार शब्द का 
अथे ब्यापक रूप में लेकर इन्होंने वर्णन की प्रणाली और 
विषय इन दोनों को उसी के अन्तर्गत लिया है, किन्तु इनकी 
यह रैली हिन्दी में चल नहीं पाई । आगे चलकर पचास 
साठ वर्ष बाद जब हिन्दी में लक्षण प्रथ लिखने की परम्परा 
आरम्भ हुई तो उसमें रस फो काव्य का स्वरूप माना गया; 
लिसके लिये उन्होंने संस्कृत के प्रसिद्ध काव्यशास्त्र कान्य 
प्रकाश और साहित्यदर्पणं का पक्ष लिया । क्या 
अलंकार-निरूपण के लिए घंद्रालोक और कुबलयानन्द का 
अनुसरण किया। 


केशव ने कान्यशास्त्र सम्पन्धी कबिप्रिया और रसिकप्रिया 
दो प्रंथ लिखे हैं | कविश्रिया में अलंकारों का विवेचन हुआ है 
और रसिकप्रिया में रस का । इन ग्रंथों में केशव का अपना 
विवेचन कुछ भी नहीं है। सारी सामग्री इन्होंने संस्क्रत अ्न्थों 


से ही ली है. किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि काव्य-प्रन्थ लिखने 


( २०७ ) 

की परिपाटी का मार्ग-इशैनत हिन्दी में सर्वप्रथम इन्होंने हो किया 
है। इनमें आचाय के गुण अवश्य थे, किन्तु मौज़िकता के अभाव 
केकाग्ण इन्होंने रस, रीति और अलंकार इन सब को अलंकार 
ही कहा है। इनमें मौलिकता फेवल इतनी ही है. कि इन्होंने 
अलंकार को सामान्य रूप के अ'तगंत ले लिया है और 
वास्तविक अलंकारों को विशेष के अतगेत स्थान दिया है। 
इसके शअ्रतिरिक्त इनका कोई विशेष आचाय॑त्व हमें इनके 

लक्षण-प्रथों में नहीं मिलता । 
काव्यसाधना- इनके लिखे हुए कविश्रिया, रसिकप्रिया, 
रामचन्विका, वीरसिह देव चरित, विज्ञान गीता, रत्नवावनी 
और जहाँगीर जसचन्द्रिका नाम के सात भ्रन्थ प्रसिद्ध हैं, 
जिनमें से पहले दो का उल्लेख ऊपर किया जा चुका है | शष 
अ्रंथों में केवल रामचन्द्रिका दी अधिक प्रसिद्ध है और इसमें 
ही इनका कुछ काबन्य-कौशल देखने को मिलता है। यद्द पंथ 
इन्द्रोंने राम की कथा को लेकर प्रबन्ध काव्य के रूपमें लिखा दे, 
किन्तु पांडित्य-अद्शन और अलंकारभप्रियता के कारण इनका 
यद प्रंथ उक्ति-बैचित्रय का प्रदर्शनमात्र रहगया है। जीवन के 
मार्मिक अ गो को विवेचना इसमें नहीं हो सकी। न तो इंसमें 
कथा का सम्बन्ध-निर्बाह ही उनसे बन पढ़ा है और न उसके 
सर्मश्थल्ञों को ही बे पहचान सके हैं। दृश्यों की सजीत्रता भी 
इसमें कहीं देखने को नहीं मिलती । इनके कथा-वर्णन में कोई 
प्रवाह नहीं है । कहीं ने बड़ी तेजी से दौइते है. और कहीं 


( रण्८ ) 


#खला बिल्कुल टूटसी जाती है, कहीं २ पर संस्कृत की डक्तियों 
का ज्यों का त्यों अनुवाद उन्होंने कर डाला है | मौलिक भाव: 
नायें कहीं दिखाई ही नहीं देतीं। रामकथा के मार्मिक स्थलों 
पर तो वे कद्दी प्रकाश डाल ही न सके । े 
इन्हें कवि-हदय प्राप्त न होने का जो दोष दिया जाता हैं 
बह इसी लिए कि प्राकृतिक दृश्यों में भाव भरने कीबात तो 
अलग रही, अपितु इन्होंने राम-जीवन की कथ! के उन प्रसंगोंकों 
भो, जिनको लेकर तुलसीदास जी ने भावों की प्रवाहिनी बहा 
दी है, यूहीं छोड़ दिया है। लक्ष्मण को शक्ति लगने पर राम 
का विलाप रोम की कथा का एक ऐसा मार्मिक स्थल है कि 
जिस पर एक साधारण कहानी लेखक भी बहुत कुछ लिख 
सकता है, किन्तु केशवने कवि होनेपर भी इस दृश्यको इस ढेँग 
से चित्रित किया है कि जिसकों पढ़ कर भाव उमड़ते दी नहीं | 
दो चार पंक्तियों में यदि भावोद्रे क दोता भी हे तो कथन की 
तीमरता और छन्द का प्रवाह उसे वद्दीं रोक वेता हैँ । नीचे की 
पंक्तियों में पर्याप्त भावोद्रे क हैं-- 
बारक लक्ष्मण मोंदि बिलोको, मोकहें श्राण चले ताज रोको। 
हों सुमरो गुण कौतुक तेरे, सह्दोदर, पुत्र, सहायक मेरे॥ 
लोचन बान तुहि धनु मेरो, तू बल विक्रम बाज्ञक हेरो। 
तू बिनु हों पल प्रान न राखौ, सत्य कह्टों कछु कूठ न भाखो ॥ 
मोदि रद्दी इतनी सन शंका, देन न पाई विभीषण लंका। 
बोलि उठो प्रभु को पन पारो, नातरु होत है मो मुख कारो ॥ 


( 'रष८ ) 
यहाँ राम लक्ष्मण को शहोदर, पुत्र, सहायक, मित्र, धनुष 
और बाण आदि के रूप में सम्बोधित करते हुए एक जार अपनी 
ओर निहारन को कहते हैं तथा अपने पश्राणों की त्यागन में 
विभीषश की लंका न देने की शंका प्रकट करते हैं और अपने 
प्रश को पूरा करने में लक्ष्मण के सहयोग के बिना मुख काला 
हो जाने के भ्रय से आतुर द्वोते हैं। इन पंक्तियों में भाई के प्रति 
स्वाभाविक स्नेह, ममता और कर्तब्य-्भावना का चित्र यद्मपि 
केशव ने बढ़ा हीं सुन्दर खोंचा है, तथापि वे कथा को एकदम 
इतनी तेजी से द्ौढ़ाते हैं, कि तुरत्त हो विभोषण कहद्द उठते हैं-- 
मैं चिबवर्कँ रघुनाभ करो अब, देव तज़ो पर देवन को सब । 
ओऔषधि ले निसि में फिर आव्ि, केसश्र को सब जियाबहि ॥ 
सोद्र घूर को देखत ही मुख, राचण के सिगरे पुरवे सुख । 
भोल्ष सुने दलुमंत करयो प्रभु, कूदि भयो जहँ औषधि को बनु ॥ 
इन चार पंक्तियों में कवि विश्रीषण ही के द्वारा राम को 
कहकबाता है, कि ये कोई ऐस। व्यक्ति बतायें जो राव में दी 
औषधि ( संजीवनभूटी ) क्षेकर किट आये, जिससे कर्सश धू्य 
सद॒य-होने तक जीवित होकर सवक्ष के सारे. घुस पूरे करदे । 
इससे .अ्यंग्य. (रावण का विनाश! लक्षित है। निशसंदेह यह 
व्यग्योक्ति सुन्दर हैं, किन्तु स्थल. "की भार्भिकता इससे नहीं 
टपकती । करुंणः के स्थल पर यद्द हास्योक्ति फ्रौकी पढ़ जाती 
है और स्राथ ही स्थान की गस्भीरता की भी नष्ट कर देदी 
है। इतना ही नहीं अन्तिम पंक्ति सें राम का आहासूचक बोल 
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झुनते ही दनुमान जी औषधि ( संजोबन बूदी ) के बन में कूद 
पढ़ते हैं। संजीवनो घूटी के लिये हनुमान जी का शीघ्रता करना 
निस्सम्देह आवश्यक था, किन्तु इतनी शीघ्रवा से उन्हें संजीदनी 
बूटी के बन में कुदबा देना जादू का सा चमत्कार लगता है । 
इस प्रकार के अन्य स्थज्ञों पर भो केशवदास जी कथन की ऐसी 
ही शीघ्रता से काम लेते हैं कि बंघा-बंधाया समा नष्ट द्वो जाता 
है । एक उदाहरण और देखिए-- 
कल्न हंस, कक्षानिधि, खंजन, कंज, 
कंछू दिन 'फेसवब! देखि जिम्े। 
राति, ओनत, लोचन, पायन फे, 
अलुरूपक-से सन मानि हिये) 
यहि फाल कराक्ष ते सोधि सकें, 
हट के बरषा सिस दूरि किये। 
अब धों बिन प्रान प्रिया रहि हैं 
कहि कौन दितू अवलंबदि ये? 
राम की बिरह दशां का चित्र खोचते हुये, लहाँ तुलसी ने 
बषा ऋतु के आने पर 'घन घंमंद नम धर्जत धोरा, प्रिय्राह्ीन 
हरपत मन मोरा,' लिखकर रोम के हृदय को सुकोमक्षतां, 
विहुतता और वियोग की भांव-प्रवादहिनी प्रवाहित करंदी हैं, 
धहाँ हम केशव की उसी ऋतु और प्रसंग की उपयुक्त प्रक्तियों ' 
में कथन-चातुर्य के अतिरिक्त और कुछ नहीं भाते। सीता की 
अलुपस्थिति में राम, हँसों' की चाल में उनकी गति, कन्द्रमा के 
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रूप में उनका मुख, खंजन के रूप में उनके नेत्र और विकसित 
कमल के रूप में उनके चरणों को देखकर अपना हृदय शान्त 
कर लेते थे, किन्तु वर्षा ऋतु ने इन सब पदार्थों के दर्शन भो 
दुलभ कर दिये हैँ। अब सीता के अंगों की अनुरूपता करने 
बाले इन पदार्थों में से कोई भी देखने को नहीं मिलता, जिससे 
राम के ड्रदय की आतुरता बढ़ जाती है और थे इस चिन्ता में 
डूब जाते हैं कि अब पणों की गक्का किसका सहारा लेकर हों 
सकेगी ? विचार करने पर इस सारे बर्णन में केशव की अनौखी 
सूक का श्रभाव ही हृदय पर पढ़ता है। मार्यों के जगाने में 
उनका यह वणणन सफल नहीं होता । ऐसी ही दशा उनके अन्य 
प्रकरणों की भी है। वास्तव में दरवारी कवि होने के कारण 
केशव में कथलत की चमक-दप्तक तो है, किन्तु सच्चे कवि-हंदय 
का उनमें अभाव है। उनका जितना ध्यात उन प्रसंगों की ओर 
गया है, ज़िसमें कि उनको दरवारी प्रकृति प्रकट हो सकती थी, 
उतना सात्विक भावों को उदय करने वाले प्रस॑गों की ओर 
उन्होंने ध्यान नहीं दिया। श्रकृति के माता रूपों के साथ तो वे 
अपने हृदय का सामरांजस्य दिखा दी नहीं सके | पंचतटी और 
श्रवर्षश गिरि ( किष्किघा ) जैसे रमशीय स्थानों तक की छंटा 
का चित्रण करने में वे सफल नहीं हुये। वहाँ भी अलंकारों 
की खित्नंबाड़ भात्र ही उनमें मिलती है। हो, युद्ध, सेना की 
तैयारी और राज दरघार के ठाउ-बाट आदि का वशेन करते हुये 
अह्वार और वीर रस की घारा बहाने में बे अचश्य सफल 


€ २१२ ) 


हुये है, किन्तु ऐसे बजेनों कहीं २ पर प्रसंगों की 
अनुकूलता उनमें नहीं है, कहीं पर तो थे अलंकारों की 
अनावश्यक भरमार कर देते है, कहीं ब्यथ की तड़क-भड़े के 
लग जाते हैँ दथा कहीं दाननहिमा लोभ-निन्दा आदि ५ 
उपदेश देने गते हैं। संक्षेप में दूम कद्द सकते दे. कि केशच 
की दृष्टि जीवन के गम्भीर और मार्मिक श्रंगों पर न पड़ कर, 
राजसी ठाट-बाट, नगरों की सजावट और चहल्न-पहल आदि 
पर अधिक पढ़ी दँ। हाँ, रामचन्द्रिका के सम्वादों में उन्होंने 
पात्रों के अनुकूल कोध और. उत्साह आदि भावों की बढ़ी सुन्दर 
अ्यंजना की है। राषण और अंगद का सम्बाद उनका तुलसी 
से और सुन्दर बन पढ़ता है। इस प्रार वे।कपटुता और राज- 
नीति के दाँव-पेंच ज़ो दरबारी कवियों की विशेषता मानी 
जाती हैं वे केशव में पर्याप्त. हैं 

इनके विषय में यह निश्सन्देह कहां आ सकता है, कि 
इन्होंने कांब्यांगों का विस्तृत परिचय क्ररा कर भविष्य के 
कब्षियों के लिए मांगे-द्शेन का. कार्य किया इनकी रसिक 
प्रिया का .पदविस्यास, कल्पना और वांमलेद्रूय, इसकी कवि 
प्रतिभा का अच्छा परिथय वेता है, इसमें सरसता भी पयोप्त 
है। बैसे ये बढ़े भावुकथे और इसको, इस भोवुकता का 
परिचय इनके मुक्तक पदों में पर्यापंद मिखदा हैं, किन्तु अत्वका 
रिक चमत्कार की प्रशृत्ति, और ४न्दों की विभिज्ता के भोद ने 
इनकी सावब्यंजना को उठने नहीं दिया। 
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इनकी काञ्यगत असफलता का दूसरा प्रमुख कार भाषा 
की असमर्थता भी है. भाषा इनके भावों का साथ नहीं देती । वह 
आर्पाप्माजिंत और ऊबड़-खाबड़ है। इनकी कविता के दुरूह 
हो जाने का मुख्य कारण भी भाषा की यद्दी त्रूटि है, जिसके 
कारण मार्मिक से मार्मिक भाष भी व्यर्थ दो जाता है. और 
विषय में स्पष्टता नहीं आ पात्ती । 


उपयुक्त विधेचन की दृष्टि से यह कटद्दा जा सकता है कि 
केशव में आचाय के ही गुण थे, कवि के नहीं ओर. याद उन्होंने 
केवल आचाय॑ का ही कार्य किया होता तो निस्सन्देद वे अपने 
समथ के कवियों का अधिकार पूर्ण प्रतिनिधित्व कर सकते थे | 
कुछ भी हो इसमें सन्देह नहीं कि जिन साहित्यिक परिस्थितियों 
में केशव ने काब्यांगों की विदेचनता फा कार्य किया था वे स्या 
उसके अनुकूल थीं और रीति-प्रन्थों का शास्त्रीध उदय एफ 


अकार से इनके द्वारा ही हिन्दी में हुआ है । 


फेशव के अतिरिक्त इस धारा के कवियों में ऋपराम, गंग, 
रहीम, सेसपति नरोत्तमदास, महाराज टोडरसल और महाराज 
बीरबल आदि के नाम और उल्क्ेखनीय हैं:-- 


कृपाराम--४ न के जीवन के विषय में कुछ श्ञात नहों 
है। इन्होंने संबत्‌ १४६८ में हित-तरंगिणी नाम का एक भअन्थ 
दोहों में ब्रसाया था। इसमें रसों का वर्णन हुआ है| इनका 
यह प्रंथ हिन्दी का सब से पुराना शीतिग्रंध है। इनके बहुत से 
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दोहे बिहारी से मिज्ते जुलते हैं| इनको भाषा बड़ी परिमाजित 
भावष-पूर्ण और सरस है | एक उदाहरण नीचे दिया जाता है--- 

पति आयो परदेश तें, ऋतु बसंत को मानि। 

ऋमकि-आऋप्रकि निज मइल में, टहलें कऋरे सुरासि॥ा 

गंभ--इनके जीवन के विषय प्ें भत्नो भांति ज्ञात नहीं 
हैं। अकबर के दरबारी कविश्रों में इनका विशेष मान था । 
रहीम खानखाना इनका विशेष आदर करते थे। कहते हैं 
बार रहीम ने इनके एक छुप्पय से प्रसन्न होकर इन्हें छत्तीस 
लाख रुपया दिया था। किसी नवाब ने इन्हें हाथी से चिरबा 
डाला था, ऐसा भी प्रश्तिद्ध हूँ । देव कवि ने इस बात का और 
केशव कवि के प्रेत हो जाने का संकेत करते हुए लिखा है-- 

“एक भये प्रेत, एक सीजि मारे हाथी।” इनका कोई संप्रह 

अंथ अभी तक प्राप्त नहीं हुआ । कुछ कवित्त पुराने संप्रह 
गैयों में अवश्य मिलते हैं। वीर और हगार रस के बड़े हो 
रमणीक कवित्त इन्होंने लिखे हैं। वरागवैदग्ध्य, सरसता, मार्मिक 
उक्तिवैचित्य, हृस्यरम की पुट और श्रतिशयोक्तिपुर्णं वस्तु 
ज्यंग्य-पद्धत्ति पर विरह-लाप का वणेन इनको कब्निती की 
विशेषतायें हैं ।इनका कविता काल विक्रम की सतरहषी 
शताब्दी का अन्त माना जाता है। इनको आलोचना करते हुए 
दास कबि की यह उतक्ति बहुत प्रसिद्ध है--.., 

तुलसी गड्ढ दुवो भये सुकंबिन के सरदार! इसे से पता 
चलता है कि ये अपने समग्र के प्रसिद्ध कवियों में से मे । 
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इनकी कविता को पढ़ने से यह अली-भाँवि श्ञात होता है कि 
जस सम्रय की रुचि को रंजित करने वाले सभी गुण उस में 
हैं। नीचे एक उदाहरण दिया जाता है-- 
“बैठी थी सखिन संग, प्रिय को श्रावन सुन्यौ, 
सुख के समूह. में वियोग आगि भरकी। 
“गंग' कहे त्रिविध सुगन्ध लै पवन बहयो, 
लागत हो ताके तन भ्ई ब्रिथा जग्की प 
प्यारी को परंसि पौन गयो मानसर कहे, 
लागत ही और गत भई मान सरकी | 
जलचर जरे ओ सेंबार जरि छार भयौ, 
' जक्ष जरि गयो, पंक सूख्यों, मूमि दरकी।॥॥ 
रद्ीम ज्ो---इनका जन्म संवत्‌ १६१० में लाहौर में हुआ 
था। थे संस्कृत, अरबी और फारसी के पूर्ण विद्वान थे। अक- 
बर के दरबारी कवियों में सबसे प्रवीण कवि इन्हीं को माना 
जाता था । वें बढ़े सहृदय और दानी थे | गंग कवि को उन्होंने 
एक बार छत्तीस लाख रुपये दिए थे । केवल दरबारी कवि ही 
नहीं अपितु अकबर*राज्य के प्रधान सेनानायक और सस्त्री 
. का पद की इन्हें भ्राप्त था । किसने ही युद्धों में इन्होंने बिजय 
भीधाप्त की थी। 
: * कहते हैं एक धार जहाँगीर ने. लड़ाई में घोखा देने के अप- 
राध में इन्हें बन्दी बना जिया था और इनकी सारी ज्ञागीर 
जअज्त करती थी-। बाद में जेल से छूट जाने पर इनकी पढदिले 


न 
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की सी आर्थिक स्थिति नहीं रही। ये दिन पर दिन दरिद्र होते 
गए। इस अफार अमीरी और गरीब, दोनों प्रकार के ज्ञीवन 
का अनुभव इन्हें प्राप्त हुआ, जो काव्य को रूप लेकर बहुत ही 
सुन्दर ढंग से इनके दोद्दों में न्‍्यक्त हुआ है । इन्होंने रहीम 
दोहाबली अथवा रहीम सतसई, बरवें नायिकामेद, झब्वार 
सोरठ, मदनाष्टक, रासपंचाध्यायों आदि पुश्थक्क लिखी हैं । 
रहीमरत्नावली के नाम्र से इनका एक संग्रर और भी 
प्रसिद्ध है । 
काव्य-साधना- शन्‍दोंने जितना मो काव्य लिखा है, वह 
सब इनके ऊँचे हृदय, संसार की वास्तत्रिक अनुभूति, संवेदना 
और जीवन की गदराह का परिचय देता है। इनकी कविता-कला 
जीवन की उपयोगिता से पूर्ण है। जीवन की सरूची परिष्थित्ियों 
का जितना मामिक ऋनुभव इन्हें था, इतना हम इनको कोटि 
के अन्य कब्रियों में नहीं पाते। इनकी फ्रंपिता में कल्पना 
की उड़ान की अपेक्षा कीवेन के प्रस्यक्ष व्यवहारों के चित्र अधिक 
अष्वित हुए हैं। संसार को सच्ची अनुभूतियाँ में इनका हृदय 
इतना द्रवीभूत हुआ है कि इनके बर्शनों में हमें लीरसता में सर- 
सता, कट्ठुता में मिठास और असत्य में सत्य के दर्शन होने 
लगते हैं । इनके लिखे हुए दोहे तो मानों लोफ॑-ब्यचद्दार «के 
सजीब चित्र हें ! उनके पढ़ने से पाठक के हृदय में कर्सब्य, 
प्रेम और सहानुभूति की स्वाभाविक अरणा उत्पन्न डोती 
है। इनकी सतसई के आधार पर दम इन्हें सूक्तिसुधा का 


( रे१७ ) 
प्ररोता और नीति का कुशल चित्तेरा कष्ट सकते हैं। जीबन 
सम्वस्धी विशेषताएँ जितनी इनके दोषों में मिलती हैं, उतनी 
अन्यत्र दुलंभ हैं | मित्रता का उदाहरण उपस्थित करते हसये 
दुन्द्दोंने एक स्थान पर लिखा है--- 
जलाँद मिन्लाय 'रहीम” ज्यों, कियो आपसभ छीर । 
अंगबहि आपुदि आपु लखि, सकल आंचके भीर ॥ 

इनके 'बरबै-नायिका-भेद्‌” में भारतीब-प्रेम-जीबन की सच्ची 
ऋलक देखने को मिज्ञ़ती है। इसमें बर्शित इनके मनोहर और 
छलकते हुए दृश्य कोरी कल्पनायें नहीं हैं, बल्कि उनमें प्रेम 
की गहरी ब्यंजना निड्ित है। इनकी क्थन-रौली और रक्तियाँ 
बढ़ो ही लुभावनी हैं। केवल दोदों में ही नहीं अपितु कवित्त, 
सोरठा, बरये और सचैया भावि हंंदों तथा पदों में भी इन्होंने 
अपनी काथ्य प्रतिभा का घुन्दर परिष्रय दिया है। मुसलमान 
होते हुए भी, हिन्दी की जो अमर सेवा रहीम ने की है, वह 
सचमुच द्वी प्रशंसनीय है । अ्रबधी और अ्ज इन दोनों भाषाओं 
पर इनका तुलसी का सा अधिकार है। 

नोचे के कुछ उदाहरखों में इसके कांब्य-क्रोशल का 
बसत्कार देखिये-- 

अच्युत रुख सतरंगिसी, सिचसिर सालति माल। 

हरि न बनायों सुर्सरी! कीजो इन्दव माल ॥ 

: कवि ने यहाँ गंगा की स्तुति की है। ऐसा प्रसिद्ध है कि 

गंगा में स्नान करने से फल्लस्वरूप मनुध्य शिन्रूप अथवा 


( .२१८ ) 


विष्णु रूप हो जाता हैं। कवि को शिव्र रूप बांछित हूँ। 
क्योंकि यदि बह विष्णु रूप हो गया थी गंगा उसके परों मे 
रहेंगी । गंगा का भक्त होने के कारण यद उसे अभीष्ट नहीं 
है । इसलिए बह शिवरूप चाहता है। क्ग्रोंकि ऐसा होने पर 
गंगा उलके सिर पर विराज़सात रहेगी। यहाँ पर रहीस की 


भ्रक्तिभावना का.तो पता चलता है, साथ ही काव्य छूटा 
भी देखते ही बनती है । 


जहाँ गाँठ' तहें रस नहीं, यह जानत सब्र कोय + 
मड़ये-तर के गाँठि में, गॉठिगाँठि रस होध।॥ 
गाँठ में रस नहीं होता, यह सत्र प्रसिद्ध है, किन्तु कोई 
गाँठ ऐसी भी है कि जिसके प्रत्येक कोश में रस ही। रस रहता 
है। उस गांठ पर लोकव्यवहार के कुशल निरीक्षक इस कवि का 
ध्यान जाता हैं--वह गांठ बर और वधू के आंचल की है, जो 
विवाह के अवसर पर मंडप के नीचे लगाई जाती है । इसी 
प्रकार के और भी कितने ही उदाहरण इनके दिए जा सकते 
हैं, जिनमें इन्होंने काब्य का पूरा चमत्कार दिखाया दै। 
सेनापति- इसका जन्म संबत १६४६ के लगेभग माना 
जाता है। थे अनूपशहंर के रहने वाले थे। ये बढ़े सहृदय 
व्यक्ति थे। इन्होन केबल श्गारिक रचनाएं ही नहीं को, 
अपितु प्रकृति किग्रण भी अत्यन्त सुन्दर किय्रा है। जितना 
सुन्दर ऋतु वसंत इन्होंने किया हैं, उतना इस फिसी अन्य 
शगारी कवि का नहीं पाते । इनकी कविताओं में प्रकृति 


( २१६ ) 


निरीक्षण की अद्भुत छटा भा देखने को मिल्ष तो हैं। पद्‌-विन्यास्र, 
अनुप्रास की छटा, भाषा का लाहित्य और यम्रक का चमत्कार 
इनकी काब्य-रचनाओं क्री विशेषता है । 

इनके कवित्तों का संग्रह 'कवित्त-रत्ताकर' के नाम से हुआ 
हैं । इनका यह्‌ अन्थ भक्ति'भाबना से पूण है। इनका वूसरा 
प्रंथ 'काब्य-कल्पद् म! भी बहुत प्रसिद्ध है। भाषा पर इनका 
वहुत अ्रच्छा अधिकार है | इनको भाषा शुद्ध साहित्यिक ब्ज- 
भाषा ई । इन्होंने राम और कृष्ण दोनों की भ्क्ति के पद 
लिखे हैं| ऋतु-बणुन में इन्होंने प्रकृति का मानबोय भावों के 
साथ बड़ा ही सुन्दर साम्रवजस्य दिखाया हे । इनकी कविता 
ममस्पर्शिनी, प्रौद़ और प्र।ःजल है| शक्कारी कषि-हृदय सुज्ञभ 
भावुकता और चमत्कार दोनों विशेषतायें हमें इनमें साथ-खाथ 
ही मिलतो हैं। इनकी कविता का एक उदाहरण नोचे दिया 
जाता दे-- ेु 

संनापति उनत नए जल्द्‌ साबन कें, 

चारिहू दिस्ताद घुभरत भरे तोयकी | 
सोमा सरसाने न बखाने जातकेहूं भांति, 
आने हैं पहार मानों काजर के ढोय के। 
घन सों गगन ऋप्यों, तिमिर सघत भयो, 
'... देंखि न परत सानों रवि गयो खोथ के।. 
' चारि मास्त भरि स्पाम, निसा को भ्ररम मार्नि, 
मेरे ज्ञान यादों ते रहत सोब को ॥. 


( २२० ) 


इस कविता में कवि ने सावन के महीने की घटाओं का 
अर्शान किया है। चारों दिशाओं से उमडु-घुमड़ कर छाये हुए 
काल्ले २ बादलों में कत्रि ने काजल क पशत्नतों की सम्भावना दी है 
तथा बादल छा जाने के कारण सूय दिखाई न देने में उसके 
खो जाने की संस्भावना करके काव्य का चमत्कार 
'दिखाया है । 


नरोचमदास-- इनका निवासश्थान बाड़ी जिला सीतापुर 
था। ये सम्बत्‌ १६०२ में बर्तमान थे । इनके जीवन के विषय 
में कुछ अधिक शात नहों हे। इन्द्ोंने सुदामाचरित्र नामक 
एक ग्रथ लिखा है, जिसमें सुदामा के घर की दरिद्रता का चित्र 
दिखाकर कृष्ण के द्वारा उन्हें ऋपने समान बना देने की घटना 
का वर्णन किया है। यद्द अन्थ आकार में तो छोटा ही है, रिन्‍्तु 
सकी रचना इतमी सरस ओर हदयआहिंणी है कि 
पाठक पढ़कर करुणाद्र' हो उठता है। इनके इस अंथ 
को हम खंडकाबव्य कह सकते हैं । सुदासा जी 
अपनी पत्नी के आग्रह से कृष्ण से मिलने के लिए 
द्वारिका जाते हैं । मार्ग में चलते चलते उनके पैरों में बिबाइयाँ 
फट जाती हैं; और बे बहुत ही दीन-हीन दशा में कृष्ण के द्वार 
पर पहुँचते हैं। जब कृष्ण को उनके आने की सूचना मिलती 
तो जे उनकी इस दशा को सुनकर बड़े दुःखी होते हैं, जिसका 
चित्र कवि ने इस प्रकार ल्वींचा है-- 


( २२१ ) 


सोख पगा न भगा तन पै, प्रभु ज्ञान को आदि, बसे कंहि प्राम । 
घोती फटो सी, लटी दुपटो अरु पांय उपानइ को नहीं सामा |) 
द्वार खड़े। द्विज दुंत एक, रह्मा चकिलो बसुधा अभिरामा। 
पूछव दोन दयात् का धाम, बताबत आपनो नास सुदामा |! 
कृबि का सह वशान एक दोन-दीन, निधन और परिस्थितियों 
से पीड़ित न्यक्ति का कितना भार्मिक और सजोब चित्र 
उपत्थित करता है, यह सबैये को पढ़कर जाना जा सकता है । 
राजकीय ठाट बाट से दूर कोई आमीण नगर सें पहुँचकर वहां 
के सुन्दर सुन्दर महल्नों की शोभा को देखकर निरतन्देद ही: 
चकित होता है ।, आग भो यदि हम किसी प्रामीण को दिल्ली में 
वायसराग्र-सवन के पास खड़ा हुआ देखें तो हम कवि क्रे इस 
रवाभात्रिक चित्रण का अनुमान ल्‍या सकते हैं। दीन दवालः 
का धाम पूडने से सुदामा की उत्सुकवा, कृष्ण की दयालुता: 
और द्वारपाल की श्रद्धा का झुन्दर परिच्रय मिल्नता है. 
और 'बताबत अपना शाम सुदासा! इस पंक्तिसे सुदासा 
की दयनोय दशा ब्यंजित होतो है। जितना मार्भिक 
यह चित्र है, उतना ही इंलका प्रभाव भी कवि ने आगे की. 
पंक्तियों में दिखाया हे। कशुणानिधि ऋष्ण, सुदासा को इस 
दोन-दशा को देखकर रोने लगते हैं। करुणा का उद्रेक उनमें 
इतना होता है कि वे पैर घोने के लिए रखें हुए परात के जल को 
इाथ नहीं लगाते, बल्कि आँखों के जल से अपने सख्य के पेर 
घोते हैं। यहाँ ऋुष्छ की मित्र-बत्सलंता, करुणा और निदेम्भता 


( सर ): 
का पूर्ण परिचय मिलता है। देखिये फिसनी सुन्दर 
“पक्तियाँ हैं- 

देखि सुदामा की दीन दशा करुना करिके करुता निधि रोए | 
पानी परात को हाथ छुयो नाहिं, नेनन के जल सौं पग धोए ॥ 

इसके पश्चात्‌ कृष्छ। ने सुदामा का पूर्ण ख्त्कार किया। 
उन्हें राजा मद्दाराजाओं से भी घढ़कर सम्मान दिया। 
इतना ही नहीं, उनके तंतुल मात्र चाब कर द्वो जोक की 
संपदा उन्हें दे टी । किन्तु सुदामा भगवान्‌ के इस रहस्य को न 
जान सके | सास दिन के बाद कथ कृष्ण ने उनको खाली हाथ 
बिदा किया तो थे बड़े दु।खी हुए । उनके सन में अनेक श्रकार 
के माव उत्पन्न हुए, किन्तु सदृहृदय ब्राइण ने बालापन का 
साथी जान कर #ष्ण को कोई आप नहीं दिया। जय बहुत 
अधिक खिन्नता कृष्ण के इस व्यवष्दार पर उन्हें हुई, तो बस 
 इंतना ही उनके सुख से तिकक्ा--- 

“जैसो हरि हमकों दियो, तैसो पैडहें भाप ।” 

जब सुदासा अपने घर पहुंचे तो अपनी दूटी-फूटी मोंपड़ों 
के स्थान प्रर एक सुन्दर महक्ञ बना देख कर बढ़े आपश्यर्य: 
चकित इये, जिसका चित्र कवि ने बढ़ी दी हृदसआाड़ी पंक्तियों 
में इस प्रकार खींचा दै-- . :.?. 

चौतरत उतारि को के“ चामीदर  घाम किये, 

छाति सौ उपारर 'ढारी छाई चित्र सररी जूँ.। 


( २२३ ) 


जो हीं हो तो घर वो पै काहे को उठन देतो, 
होन हार ऐसी खोटी दसाई हमारी जू ॥ 


क्रॉव ने खुदामा को यह प्रकट दो लाने का अधसर कथा 
के अन्त तक नहीं दिया कि भगषान्‌ कृष्ण ने उनके लिए 
मॉपड़ी के स्थान पर महल खड़ा कर दिया है और उस्रकी 
जाह्यणी महलों की रानी बन गई है । ऐसा करने से दीन और 
दुःखी हृदय के चित्राकून फा अचसर उसे बहुत सुन्दर भ्राप्त 
हुआ है, जिसके चित्रण में यह पूर्ण सफल है। काब्य के श्रन्त- 
गेंत अनेक स्थज्नों पर तो कि ने ऐसे वित्र खींचे दी हें कि 
जिनसे हमें उनकी सच्ची अलुभूत्रियों का पता चलता है। 
इसके अतिरिक्त उपयुक्त इन चार पंक्तियों में ही दम देखते हैं 
कि सुदामा जो अपने झोपड़ी को न देख कर ख़हसा कद्द 
उठते हैं कि यदि में घर एर होता तो कांहे को अपनी मोपड़ी 
उठने देता । इर म्रनुण्य फो- अपना. घर प्यारा: है, चाहे वह 
गरीब हो अथवा अमीर । किस्तु गरीबों करा अल्खा येली है 
थे साम्य के भरोसे औते हैं। मारी से भारी आपत्ति में भोवे 
ऋपनी दशा स्त्रोंटी कह कई मल शान्त कर लेचे हैं। सुदामा जी 
ने भी यही किया, वे सो--'दोनहार ऐसी खोटी दशा हों हमारी 
जू! फट्टकर बुप हो रंये। बाद .में द्वारपात से सूचना 
मिलले पर उन कीं पत्नी उन्हें क्षियाने के लिये आती दे। 
तब उसको अगंवांन ऋष्ण की सोरी लीला का पता चल्॒था है। 


( ररछ ). 


नरोत्तम दास के सुदामा चरित्र की सब से बड़ी विशेषता 
यह है कि उन्हों न इस में अमीरी और गरीबी के हस श्रश्त 
को बड़े हो सुन्दर ढंग से हल दिया हें जो कि आज साम्य- 
बाद का प्रमुख विषय बना हुआ ई | इस के साथ ही जेंगसी 
परिमार्जित व्यवस्थित और चलती हुई भाषा में उन्होंने श्रपना 
यह खरड काच्य लिखा है, वह सी वित्रय के पूर्ण अनुकृल है, 
तथा पाठक पर हंस का पूर्णो प्रभाव पड़ता है। दम यह बिना 
किसी पत्तपात के कह सकते है कि सर्च साधारण के हृदय को 
छूने वाला, निर्धन-गृहरथ, आदशे दम्पति और अपूर्ष मित्रता 
का जितना सजीय, क्रिंयात्मकं, स्वाभाविक और शीवमौपयोगी 
लित्र नरोक्तम कवि ने खींचा है उतना हमे हिन्दी के किसी, 
भी कचि कीं केखनी के द्ोस चित्रित हुआ तलहीं पाते । 

मद्दारांज टोडेरभल--इनका जन्म संवत १४८० और 
मुत्यु संचत १६८६ है | थे जाति के खत्री थे। अकूषर के द रधार 
में थे सूमिकर-विभाग में मन्त्री के पद पर तियुक्त थे । हिन्दी 
के स्थान पर फाइसी , को शाही दफ्तरों की खाणा बनाते छा . 
कार्य इन्हीं की ग्रेंग्रणा से हुआ था,। नींव सम्जन्धी पद-रचना, 
करते ब्राले फकियों में इनका भी ऋष्यद्ठा स्थान है 

महाराज बीरबल--तसे भी अकबर के मस्त्रियों में से थे।. 
हनकी , जन्म॑भूभि नारनौल ( रियासत पटिय्रात्रा ) कही आती 
है। किन्तु भूषण कवि के बगंनानुसार इसका जन्मस्थान' 
तिकब्रांपुर मात्रा जाता है। अकबर और बीरबल ४े थोच 
बड़ी विनोद की बातें हुआ करती थीं। इनके कितने हो चुटकके 


€ रह  ) 
उत्तर भारत में अब भी असिद्ध हैं। ये अपने समय के अच्छे 
कत्रि थे। केशव कवि को इन्होंने एक बार छः क्ञाल रुपया 
दिया था| इनके देहाबसान पर अकबर को बड़ी संवेदना हुई 
थी, जिसका प्रकाशन इन्होंने निम्न सोरठे में किया था-- 
दीन देखि सब दीन, एक न दीन्‍्हों दुसद्द दुख । 
सो अब हम कहूँ दीन, कु नहिं राज्यों बीरबल ॥ 


इमसें बोरबल की उदारता और दानशीलता का परिचय 
तो मिलता ही है, साथ ही यह भी प्रकट द्ोता है कि बोरषल 
की भृत्यु का अकबर को कितना भारी दुख हुआ था। इन पंक्तियों 
में श्रकवर के हृदय की सूची अनुमूति है, बनावटीपन 
नहीं । 

उपयु क्त कवियों के अतिरिक्त कुछ और कवि भी भक्ति 
काज़ की इस फुटकक काब्यधार। में आचास शुक्ल जो नेदिय 
ढं, रे बहुत दी साधारण हैं, उनका उल्केख इस नहीं कर 
र्दे हें। 


अक्तसि-काठय की धारा का यह भवाह एक प्रकार से इसके 
बाद शिधिज्ञ सा पढ़ जाता है । उपयुक्त फुटकल काब्यधारा में 
झित कवियों का उल्लेख हमने किया है, उनकी कविताओं पर 
दरवारी प्रभाव किस प्रकार पढ़ने लगा था, उसका वन ऊपर 
किया जा घुका है | किन्तु आगे चक्त कर सो बिल्कुल शगारिक 
काव्य-धांरा का ही युग आ गया, जिसका विवेचन रीतिकाल 


€ रख ) 


के नाम से किया गया हे। आगे चक्कर चाधुनिर काल में राम- 
मक्ति और कृष्ण भक्ति काब्यधारा ओं का 5दय स्व ० अ्रयोध्या- 
सिदद उपाध्याय और मैथिली शरण गुप्त आदि कवियों की 
रचनाओं में फिर हुआ | दघर फधीर का रहस्यवाद और सूफी 
कवियों का प्र मतस्‍्व भी रहस्थवाद और छायावाद के रूप में 
अपना एक नवीस और परिचमी प्रभाव-पुणरूप लेकर हिन्दी 
काव्य में उदय हुए । इन सब् काब्य-घाराओं का विवेचन आगे 
आधुनिक काल में किया गया है । 


हु 
रीति-काल 
संबत्‌ १४०५ मत १६०० तक 
मामान्य परिचय 
हिल्दीकाब्य के स्वशयुग (मक्तिकाल) के पश्चात्‌ रीतिकालीन 
कविताओं का युग आरम्न होता है। इस काल में पहुँचते २ 
हिन्दी कविता-कामसिनी अपनी यौवनावस्था में पहुँच चुकी थी। 
चीरगाथा काल हिन्दी कजिता का शैशपकाल था, उसमें काव्यके 
सौन्द्रय निर्माण ध्यदि को ओर कवियों का ध्यान नहीं गया। 
उसके पोषण का कारय करने में ही हमारे ये कवि तत्पर 
रहे | बाद में भक्तिद्धान आया; जो हिन्दी कविता को किशोरा- 
बस्था का युग कहा जा सकता है । ईस संसय के अक्त कवियों 
ने भक्ति और प्रेम की नाना तरंगों ले इस किशोरी के हृदय को 
प्ावित किया, उनका ध्येय इसमें ज्ञीवन की उत्कुष्टता, सरलता 
भम्भीरता और सात्विकता आदि गुणों का समावेश करना 
डी रही। 
चौरगाथा-काल के फवियों ने यज्ञपि बांल्यावस्था में ही इस 
नव यौबना फो धीररंस की पावन घाराओं में निमण्जि त करके 
इसे निर्भाकता, स्वछन्दता और सदल्तता का अनुभव करा दिया 


( शशद्ट ) 


था, तथापि किशोरावस्था में जिस त्रकार की अनुभूतियों का 
संचय इस फ्रामिनी ने क्रिया, वह भौतिक क्षेत्र में पढापंण 
करने पर यौवनकाल की स्वाभाविक प्रेमानुभूतियों के रूप में 
ही अभिव्यक्त हुआ | कारण, किशोरावस्था में सीखे हुए अध्या- 
त्म क्षान के पाठ यौवनावस्था में पहुँचते हो प्राय: विस्मरण 
हो जाते हैं | संस्कार रूप में उनकी छाया का आभास भले हा 
कुछ यना रहे, किन्तु सत्यता तो यही है कि यौवनावस्था का 
शत्येक क्षण भौतिक सुखों की लालसा में ही ब्यतीत होता 
है। इस अवस्था में पहुँच कर सौन्दयांकप ण की एक स्वाभाविक 
भावना हृदय की प्रेरणा के रूप में जागती है, जिससे प्राणीमात्र 
अे रणा की इन स्वाभाविक उसंगों में संसार की ओर दी बहता 
हुआ दिखाई देता है । इस संसार से परे आत्मा का लोक उसे 
थिय लगता ही नहीं | वह जीवन के सुखों के लिये लालायित 
दो उठता है और उनकी श्राप्ति में द्वी उसके सारे प्रयत्नों की 
इतिभ्री होती हे। इसके साथ ही भौतिक सौंदयय॑ का बाह्य रूप 
उसके आकर्षश का जितना विषय रहता है, उसना आन्तरिक 
सोंदय नहीं | शरीर की पुन्द्रता और मन की दृप्ति ही इस 
काल में प्राणीमात्र का ध्येय बन जाती है । 


कविता प्राणी मात्र के भौतिक और अभौतिक विज्ञान से- 
सम्बन्धित है, उसका उदय और विकास आदि का क्रम भी 
प्राणियों की तरह ही चलता है । विश्व के किसी भी साद्दिश्य 
को हम देखें उसके विकास-ऋम में यही भ्रक्रिया हमें देखने को 


( भर ) 


'मिलेशी । जब भी किसी भाषा के साहित्य का यौवल काल आया 
है, तभी इस ने लौकिक श्रेम और भौतिक सुखों के चित्रश से 
अपने पध्याकार की वृद्धि को हैं। हिन्दी-साहित्य को भी हम उसके 
यौधन-काज़ में प्रेम अथवा हर गार फी इन्हीं लौकिक तरंणों में 
कड़ा करते हुए पाते हैं। 
काब्य के इस विकास-विज्ञान के अतिरिक्त कविता-कामिनी 
को किसी जेत्र विशेष की ओर ले जाने बाली परिस्थितियां 
राजनैतिक, सामाजिक और धार्मिक हुआ करतीं हैं। इस दृष्टि 
से जब हम हिन्दी कविता के इस काल पर विचार करते हैं, 
तो इमें ये परिस्थितियां भी श गारिक भावना को पोषित करने 
बाली ही मिलती हैं, जिन पर क्रमशः नीचे श्रकाश ढाला 
जाता है।-- 
राजनैतिक स्थिति--राजनेतिक दृष्टि से यह काल 
औतिक सुख-शान्ति का युग था। मुगल शासकों की नीति- 
-कुशलवा अथवा उदागरता के कारण हिन्दू और मुसलमान 
शासकों के पारस्परिक झगड़े बहुत कुछ शान्‍्त हो गये थे। 
हिन्दुओं ने यह सोच लिया था कि अब इस विदेशी सत्ता का 
थहां से जाना असम्भव दे। उधर जहांगीर और शाहजददां 
जैसे सहदय और थाबुक शासकों की समान-ध्यवद्दार की 
नीति के कारण मी हिन्दुओं का कुछ जोश उटंडा पढ़ गया। 
मगढ़ों के बजाये साथ २ मिलकर रहने यें उन्‍हें सुखका अधिक 
अमुमष हुआ, किश्वके प्रिद्ामस्दरूप दोनों कांतियां झुक 


६ २३७० ) 


दूसरे के निकट सम्पक में आयो तथा ९क दूसरे की संस्तत्ति 
साहित्य और कल्ञा ने दोनों को समान रूप से प्रभावित 
किया । मुस्लिस शासकों की सी विल्लासप्रियता ने हिन्दू शासकों 
को भी घेर शिया और 'यथा राज: तथा प्रजा' वाले सिद्धान्त 
के अनुसार इस समय के जनसाधारण भा विजासिता फी इस 
बाद से न बच सके। राजा अथवा पज्ञा दोनों ही कामुकता: 
प्रिय हो! गये और श्रेम को लौकिक क्रीड़ाओं में ही जावन को 
समाप्ति को उन्हों ने अपना ध्येय बना लिया । बाहर से किसी 
शत्र के आक्रमण का भव नहीं था, इसलिये तत्कालीन 
शासकों और सामाजिकों को यह विलासप्रियता निरन्तर 
बढ़ती गई और इसने घारे २ उनके जोवन सादित्य और कला 
आदि की भी अ्रपनी चमक-दमक से प्रसित कर लिया। 

इस बिलासी मनोृत्ति ने धीरे-धीरे मुगल शासन के रंगोन 
आवरण में कुषक्रों की घटायें उत्पन्न कर दीं। राज्य को सुख 
भोग की बस्तु ससक कर शाही अन्‍्तःपुर में अनक प्रकार के 
कुचक्र आरम्भ हो गए। शाहजहां के बेटों में राज्य-भाप्ति. के 
लिए भारी विद्रोह छिंड गया एक तरफ भारतोथ संस्कृति का 
समादर करने बल्ले दारा में हिन्दुओं का अपने हिन्दुत्व के 
स्नरज्ण की आशा बँधगई और दूमरी ओर मुसलमानों को 
ओरक्षजेब इस्लाम, का सजीव पुतज्ञा दिखाई बेने कगा । इस 
प्रकार दारा और औरंगजेब के युद्धों में हिन्दू और मुसलमानों 
में जातीय भावना का उप शक-बार फिर हुआ।बारा को 


( २११ ) 


पराजित कर जब औरंगजेब सत्तारूढ़ हो गया, तो शिवाजी 
और महाराज छत्रमाल जैसे बोरों ने हिन्दूधमं की रक्षा के 
लिए तलवबारें संभालीं तथा उनका गुणगान करने वाले 
मूष्ण, सूइन और लाल जैसे बीर रस के कवि भी उत्पन्न हुए 
ओर इस तरह विलासिता के साथ-साथ वीरता को घारा भी 
तत्कालीन राजनैतिक त्षेत्र में बह चली, जिसने साहित्य में भो 
अपना स्थान श्रनाया। | 


सामाजिफ स्थिति---सामाजिकों में बिलासिता ने अपना 


स्थान किस प्रकार लिया था, इसका उल्लेख ऊपर दिया जा 
चुका है । यहां हमें यद्द बताना है कि इसी विलासिनी बूच्ति के 
कारण समाज की दशा कैसी होगई थी? उस समय का 
सामाजिक क्‍या हिन्दू और क्या मुसलमान, बल्कि नर और 
नारी सभी ने अपने जीवन में वासना को प्रमुख स्थान दिया 
हुआ था। जीवन के प्रति उनका हरष्टिफोश बड़ा दी निक्ृप्द हो 
गयाथा । भोग-विलास के साधन जुटाना और उसी प्रकार की 
बिचार-धारा में डूब रहना उनके जीचन की कं+#शीलता बन 
गई थो। इनकी दृष्टि में स्त्री केबल उपभोग की ब्तु थी और 
स्त्रियां भो अपने आपको पुरुष की कामुकता का साधन- 
मात्र सम्मती थीं। स्वाभाविक लोऋलाज को तत्काज्नीन 
रमणी ने विज्ञासिता छे इस. मंबर में पश्कर तिक्तांजलि दे दी 
थी । बस समय, के सामाजिकों का विषय केबल वासनात्मक 


(६ रहेर ) 


श्रेम रह गया था और बह मी नर और नारो फ प्राकृतिक कप 
में ही नहों, अपितु अनेक अ्रप्राकृतिक रूपों में भी प्रेम का 
न्‍्यापार चलता था | इस समय के समाज्ष में सचमुच हो मनुप्य 
की उस कामान्धता का रूप हमें मिज्ञता है कि जिसे जंगलीपन 
कहकर इस शब्द का भी अपमान करना है, क्योंकि ज॑गलीपन 
में भी हमें इस प्रकार की कामान्धवा कहीं देखने को नहीं 
मिलती, विशेष भारतीय ज॑गलीपन में । 

घार्मिक स्थिति---जहाँ पर राजनैतिक और सामालिक 


स्थिति इस प्रकार की हो गई हो कि सिवाय भोग- 
बिलास के मनुष्य को कुछ और सूकता ही न हो, वहाँ 
सच्ची धर्म-मावना का उदय होना ही असंभव है।इस 
प्रकार के जोवन में पले हुए व्यक्ति सचमुच द्वो धर्म को 
भी अपनी विलांसी-बृत्ति से दूषित कर देते हैं । जिनकी 
शआांखों पर वासना का पदों पड़ गया द्वो उनके हृदय में धप्त की 
सच्ची अनुभूति का होना उतना ही कठिन है, जितना कि 
ऊसर भूमि में किसी बीज का उत्पन्त होना। जिन आँखों में 
प्रेयसी का बासमा-चित्र-ही हर समय खिंचा रहता हो वे आँखें 
कभी प्रभु की पावन छवि देखना चाहेंगी ? यह चिरकाल में सो 
सम्भव नहीं हो सकता। धर्म की सच्ची अमुभूति और प्रभु 
की पाचन छवि तो उस्ची इृदथ और आंख में सभाठी है, शहां 
से लौकिक धालना का संस्कार हीं मिट चुफा हो थादि ऐसा 
नहीं हुआ तो बालना से कह्लुषित नेत्र अंसु को भी नावेक और 


( रेहेई ) 


लायिकाओं के कलुषित रूप में देखने के इच्चछुक हों उठते हैं 
तथा थर्मंक्ा कलुषित और बिक्ृवत रूप हीं ऐसे लोगों को 
आकर्षित करता है । 
इस फाल में हमें धर्म का ऐसा हो विकृत रूप मिलना है । 

जाभपंथियों की सिद्धियां, कबीर की ज्ञान-चर्चा, तुलसी की 
राम-भक्ति, सूफी कवियों का प्रेम-भाव और कृष्णश-भक्त कवियों 
की माघुये-भक्ति आदिकी भावनाओं में से किसी भाषना कोमो 
हस इस काल्ल में उसके वास्तविक रूप में नहीं पाते । हां, राधा 
और कृष्ण के प्रेस-चित्र नाथक और नायिकाओं के रूप में इस 
काल के कवियों ने अवश्य खींचे हैं, जिनमें कामुकता का नग्न 
चित्र ही हमें देखने को मिलता है। सचमुच ही इस कालमें धम 
ने प्रेम का यही निकृष्ट रूप धारण कर लिया था। राधा और 
कृष्ण का नाम लेकर अपनी कामुक मनोंशत्तियों के प्रकाशन 
को ही इस समय के कवि धार्मिक चचचो समझने लगे थे | 


घम की ऐसी दशा हो जाने का कारण तत्कालीन बिला- 
'सिता तो थी दी, किन्तु इसके साथ ही ऋृष्ण-भक्त कबियों की 
बह मे म-भावना, जिसका प्रकाशन हन्होंने राधा और कृष्ण 
' के प्रेम को खेकर आध्यात्मिक रूप में किया था, का 
विकृत हो जानो भी इसका एक परम सहायक तत्व 
था । शाज्र-भंक्ति शाखा का विवेचन करते हुए हम 
दिखा चुके हैं कि कोरी भक्तिभावता की प्रतिक्रिया 
खौफिके: प्रेम में हुआं करती है । इष्यअ'क फ़वियों ने-राघा 


( रेश्व ) 


कृष्ण और गोपियों के गम के जो चित्र खींचे थे. ये सव 
नावक-लायिकाओं के प्रेस के रूप में परिवर्तित हो गये । इस 
काल के कवियों ने रासरमण के पर्दे विधय-बासना की अनेक 
नालियाँ प्रवाहित कर दीं | ब्रज-भूमि के सुन्दर कुज, यमुना 
का कूल, वंशीवट और पल्लवित कानन जो क्रष्छ-मक्त कवियों 
के लिये राधा और क्रष्ण की रासलीलाओं के सुन्दर और 
पावन स्थक्ष थे, उन सथ को वासना के वातावरण से पल्ने हुए 
इस काल के कवियों ने साधारण नायक-त्तायिकाओं फे कल्लुषित 
अभिसारों क स्थल बना दिये । आत्मा के उस प्रासाद को 
ये परख ही नहीं सकें, जिसकी मांकी कृष्ण-मक्त कवियों ने 
अपने पर्दों में अ कित की थी। इन कवियों के उपदान बही 
हैं जो कि कृष्ण-भक्त कवियों के थे, क्िन्ट यहाँ उन में श्रांत्मा 
की दिल्य ज्योति की अपेक्षा विषय वासनाओं की धूम्ररखा 
लदटरा रही है, जिंस'में हमें भक्ति अथवा प्रेम और धर्म 
किसी हा भी शुद्ध रूप देखने का नहीं मिलता! । 
माहित्यिक-स्थिति--हसने ऊपर लिंखा है कि हिन्दी- 
कविताकामिनी का ध्ंह यौबन-काल था और थौद्रन/बम्ध" में 
स्वभावतः आ्राणीमाश्न का आ्राकर्षश शरीरिक सौंदर्य करे व्योर 
हो जाता है । ग्रतण्ब इस काल को नषयौँवदा कविताफा्िनी 
को भी हम शारीरिक सौंदय की उसी आना से अभिभूत 
पाते हैं । हमारी हिन्दी-कणिता फी जननी संस्कृत कविता दै, 
जिसके पास शारोरिक सौंदस को. बढ़ाने बाले धोजनों के 


( रेहंश ) 


अपार भण्डार है | इस # साथ डी उसके अग-अत्थगों को 
विवेचना करने बाल अनेक ग्रंथ भी दस के पास हैं, फिर यह 
केसे सम्भव हा सकता था फि दुद्धिता अपनो जननी के गु्खों 
से बॉचित रह जाठो । हिन्दी-कब्रिता के पिछले दो कांत इस 
प्रकार की भावनाओं के थुग थे कि उन में किसी प्रकार को 
तड़क-भड़क की आवश्यकता नहीं थो | बोर-गाथा काल में 
तुमुल-नाद के कारण कवियों का ध्यान कब्रिता के आंगिक 
सौन्दय की ओर नहीं गया और भ्रक्त कषियों ने भक्ति 
के विशुद्धवा के कारण इस ओर कुछ ध्यान नहीं दिया, रीति- 
वात में हमारी कविता कामिनी को दरबारी आश्रय प्राप्त 
हाता है, बह भी उन राजाओं का जो शराब की प्याल्ी 
ओर पग-वयल्नों की भनकार में कूमा करते थे। चसक-दमक 
के लौकिक वातावरण में पल्ले हुए इन महाराजाओं को दृष्टि 
में कवियों की सीधी-सादी बाणों का मूल्य हो भी क्‍या 
सकता था ? राजदरवार में तो ऊपरी चटकन्सटक चाहिये।' 
अन्तर चाहे केसा हो हो! «क तो इस क्राल़ के कब हो 
ऋविंदा के सौन्दर्य-पक्ष को लेकर चल्ले थे। दूसरे कविता 
के स्थाभाविक यौबन-विकास को #ष्टि से भी ऐसा हाना 
अचश्यक था, इसके साथ ही स्वयं ञझ्राभयदाता भी कविता- 
फामिनी के ऐसे ही रूप पर मुगर्ध थे कि जो अपने अंग 
प्रत्यंगों की ओट से उनके हृदय को गुदगुदाये और उन्हें प्रेम 
के उस , क्षोक में, पहुँचा दे, जहाँ ए द्वियता ही दवियता के- 


( ४8६ ) 


दशैन होते हैं। निःसन्देदह ऐसा द्वी हुआ! कवियों ने हिन्दी 
कविता के लिए उन उपादानों को इकट्ठा किया जो कि इसको 
जननी संस्कृत-कविताके पास थे। इन्होंने रस अलंकार छन्द आर 
कविता के अ'गों का विवेचन करने के लिये अनेक रीति-मन्थों 
( नियम-अन्‍्थों ) की रचना की और रस को छाश्य की 
आत्मा मान कर के कविता-सूजन करने के इस काय॑ में 
बहरा गण | 


उन्‍होंने शद्भार >| रसराज कहा और अ'गारपुएँ कवितायें 
लिखने में ही अपनी प्रतिभा का चमत्कार दिखाया ।उपमा, 
उ्प्रेत्षा, प्रतीप और रूपक आदि अनेक शलंकारों से विभूभित 
फर्वित्त सवैये और दोहा आदि मुक्तक छन्दों की साड़ी से 
-छुसब्जित और शद्बार के चंद्र क॑ से आप्लाबित सररबती के इन 
साधकों की हिन्दी कबिता-कांमनी जब दरवारों में पहुँची तो 
राजा क्लोग उसके इस सुसह्जित रूप पर खूब भुग्ध हुये। उन्होंने 
उसके ऊपर दोनों हाथों से धन लुटाया और बासना-श्ृत्ति को 
गुदगुदाने वाले साहित्य का यह ल्जन बढ़ी धूमधाम के साथ 
होता रहा | आश्रयद्धाताओं से पैसा ऐंटने वाक्य इने 
कवियों ने अपने कल ज्य की ओर कभी भी ध्यान नहीं दिया 
ये लोग अलंकारों की कलाबाजी में ही मूले रहे । इन्होंने अपना 
-बर्णनीय जिषय केवल नायक और नाथिकाओं को. चुना, 
जिनके प्रेम टी खिलवाड़ और अ मी की चित्रकारीं के फोट 
आअतारने से ही इन्होंने झषनी सारी कररोसात खर्ज कर डी । 


( देजे७ 3 


नारी के एक २ अ'ग की छवि दतारने में इन्होंने प्रकृति 
के नाना उपम्ानों की कड़ी लगा दी है। नारी का जो सुन्दर 
चित्र इन्होंने अ'कित किया है, वह्द केवल शारीरिक है | हृदय- 
सौन्दय की ओर इनका ध्यान नहीं गया। आँख, नाक, अधर 
हाथ, उरोज़, कटि और जंघा आदि नारी का कोई भी अग 
इन्होंने नख-सिख्र का चित्रण करते हुये नहीं छोड़ा । कोई आँख 
को कम्तल कष्ट रहा है, तो कोई खंजन, सृग और मीन आदि 
को उपभा देंकर अपनी कत्ता का चमत्कार दिखा रहा है । इसमें 
सन्देह नहीं कि इसकी ये उपमायें कति परिषाटी के अल्लुकूल 
एक आावपूर्ण रहस्थ भी अपने में लिये हुये हैं। कवि परम्परा के 
अनुसार खंजन नयन, कौतूहलपूर बिलास का भाज प्रकट 
करते हैं। मृगतयन सरज्ञ माधुर्य को दर्शात हैं और कमल- 
नयन थेय॑ तथा शांति की ब्यंजना फरते हैं और मीन, नेत्नों कौ 
अंचलता का आभास कराते हैं, किन्तु सभी उपमाओं में ऐसा 
रहत्य हो यद्द बात नहीं है कुछ उफ्मायें तो व्यर्थकी और बेढंगी 
हैं, नाक की उपमा तोते की घ्रोंच से देने में पता नहीं क्या 
सौन्दंयं इन कषियों को लगता थ। । यौवनावस्था में मुख की 
स्वाभाविक सुर्खीं के कारण माक भी कुछ सुखे हो जाती है यदि 
रंग से तोते की चोंच का अपिप्राय हो तब तो कुछ समझ 
में आता है, किन्तु उसके आकार की दृष्टि से तो किसी सुन्द्री 
को मजाक उड़ाने के सिघाय और कुछ समभ में नहीं आता ६ 
इसी प्रकार और भी कितनी ही ऐसी उपमायें हैं कि लिनमें 


( शईद ) 
-कथन का बेढंगापन हग़ता है | हम यह तो अवश्य कह सकते 
'हैं कि नख-शिगस्व बशन में इन कवियों ने बहुत अच्छी सफल्लता 
प्राप्त की है, किन्तु इनकी हृष्टि अधिकतर यौवलकाल में प्रविष्ट 
हुई नारी के ऊपर ही पड़ी है, जिसके सौन्दर्य-चर्शन का प्रभाव 
काम जागृति के अतिरिक सन पर कोई और पड़ता ही नहीं ' 
इनका यह घबरन रश्री जाति के लिए सौन्दर्य वृद्धि में किसी 
प्रकार सहायक सिद्ध हो सकेगा, ऐसी करना करना व्यर्थ ही 
है | नारी का नख-शिग्य, प्रेम, बिरत, भावसंती-चित्रण, लीला- 
विज्ञास और नायक-नायिका भेद विस्तार आदि करने में इन 
कवियों ने जितनी भी कारीगरी दिखलायी है, वह फेंबल इस 
“लिए कि नारी छी उपभोग्यता में अधिक से ध्यथिक आकर्षण 
चत्पन्त किया जा सके। नारी के प्रस्थेक अंग पर इन को कामुकता- 
भरो दृष्टि ही पड़ी है। नारी का कोई सामाजिक अस्तित्व इन 
की दृष्टि में जेसे था ही नहीं । उस के गेद्ििणों, सहचरी, माता, 
यद्ििन और पुत्री आदि पाथन रूपों की ओर भी इन्हों ने ध्यान 
देने की म्रावश्यकता नहीं समझी है। 
शू गारिकता-->४गार रस. का अधिक वन होने के 
कारण इस काल को श्र गार-काज्ष सी कहा जाता है | इस काल 
का यह नाम निःसन्देंद् उपयुक्त है। क्‍यों कि इम काल के सभी 
कबि घोर जगा रिफता में , डूबे .हुये हैं। शक्लार अथवा भ्रम: 
सानव का आंतरंग साश्रक तत्व है। किन्तु यदि, वह 
'अपने पावन रूप में न रह कर निर्वाध बासना-तुष्टि का रूप 


( ३ ) 


से ले तो समाज में घृशित विचार-धारा फे अतिरिक्त प्रम का 
कोई और मांगलिक भाव उत्पन्न नहीं होता। ऐसे समाज में 
बिल्ास हो 4५ म का रूप ले लेता है और अतृप्त-हृदय शतघा 
हो कर रासकता की दूषित नालियों में बहने लगता हे) ऐसे 
बाताबग्गों में पल्ने हुवे व्यक्तियों की कविदा-कामिनी भी ऐन्द्रिय 
आनन्द में ही उत्सव मनाने लगतो हे | जब हम रीतिकाल के 
इन करतियों करी कविता-कामिनी पर विचार करते हैं तो निश्चय 
ही बहू हमें ऐन्द्रियता के इसी आतन्‍्द्र में उत्सव मनांती हुई 
इष्टिगाचर होती हैं | शृयारिकता के नाते इस काल 
के कवियों न कविवा-कामिनी के जितने भी चित्र उतारे हैं 
इन में हमे एस्‍हकता, ऐन्द्रोयता और विषय्रन्वासना ही अधिक 
मिलती हैं । इन में स कुछ कवियों की दृष्टि गाहस्थिक प्रम 
सौंदर्य के ऊपर भो पढ़ी अवश्य हे । किन्तु स्त्रेणनाउपू्ण 
हृष्टिकोंर होने के कारण एसे स्थलों पर भी इन कपियों ने 
प्रेस का वासनात्मक रूप ही चित्रित किया है । ये फबि परकीया 
प्रेम को लेकर चले है।इस लिये दास्पत्य प्रेम का कोई निखरा 
हुआ रूप हमें इनके गाहंस्थ्य-प्रेम-चित्रण में भी नहीं मिलता । 
इनके गृह स्थियोँ को भो कास-केलि का छोड़ कर जेसे कुछ और 
काम नहीं रह गया था। ने प्रतिक्षण वासना की प्यास बुमाने 
का अवसर ही जैसे खोजते रहते ये । रखिकता अथवा बिला- 
पिता ही उनका एक साजत्र ध्येय बन गयी थी। 


इल कवियों ने प्रेम का रूप साहस्थिक रखने का प्रयत्त 


| रह ) 


बैसे प्रयाप्त किया है । बाजारू प्र म॒ का समर्थन इन्होंने नहीं 
किया । इनके बासनात्मक प्रेम के अधिकतर श्रोत परकीयाओं 
की ओर बहे है, नेश्याओं की कोर नहीं। इनकी परकीयाग्र 
प्रायः घरेलू स्त्रियों ही होती थीं, तथा उनफ्रे श्रति पेस-ब्यापार 
भी दूती अथवा दासी आदि की खहायता से हैं।ता था । इस 
हृष्टि से इनका परकीया ग्रेंस एक प्रक्रार के घारलू प्रेस का 
श्रेणी में ही आता हे । हों, है यह प्र म॒ का निक्रृष्ट रूप ही | 

रीति काव्य की श्र गारिकता के स्वरूप का विरक्लेपण करत 
हुए डा० नगेन्‍्द्र जी न निम्नलिखित निष्कष निकाले हें-- 

(१) उसका (श सारिकता का) मृज्ञाधार रसिकवा है, प्र म 
नहीं । यह रलिकता शुद्ध ऐन्द्रिय हैं, अतदव उपभोगअधान 
है । उसमें पार्थिव शर्थ ऐन्द्रिय सौन्दर्य के आकर्षण की स्पष्ट 
स्वीकृति है--किसी प्रकार के अपार्थिव अथव! अतीन्‍्द्रिय सौंदर्य 
के रहस्प संकत नहीं । 

(२) इसीलिए बासनां को उसमें रूपने प्राकृतिक रुप में 
प्रहण करते हुये, ढसी की तुष्टि को निरचल्ल रीसि से प्रेम रूप 
में स्वीकार किया गया है। उसको न आध्यात्मिक रूप देने का 
प्रवत्त किया गया है न उदात्त और परिष्कृत करने का। 

(३) बह झगारउपभोग प्रधान एवं गाहस्थिक है, जो एफ 
और बाजारी इश्क या दरबारी वेश्या-विलास से भिसत है। 
दूसरी ओर रोमानी श्रेम की साहसिकृता अथवा आंदर्शवादी 
बलिदान-भावना भी प्रायः उससे नहीं मिक्षती । 


( रह! ) 


(४) इसीलिये इसमें तरल्ता और छटा अधिक है| आत्मा 

की पुकार एबं तीत्रता क्रम । 
रीवहि-पर स्परा--- रीति काब्य का सब से प्रथम प्रन्थ द्वाल 
कवि की सतसई है। इसफा समय चिन्तामणि फ्रे रामय से 
लगभग पंद्रह-सोलह शत्ताब्दों पूर्व का है । इंसकी रचना प्राकृत 
भाषा से हुई है। इस में कवि ने प्रेमिका की रसमयी क्रीड़ाओं, 
अ््दीर और अद्दंरनियों की प्रेम-गाथाओं, ग्राम बधूटियों की 
काम-चेष्टाओं और सुन्दरियों के म्मेरप्शों और भावों का सरल 
यणन किया है। इसके पश्चात्‌ अमरुक कवि को 'अमरुशतक' 
गोबधेन की 'आयां-सप्तशती' नामक के दो प्रंथ शगार 
सुत्तकों के रूप में इसी विषय के मिलते हैं। बात्स्थाथन के 
कामसूत्र में सी इसो विषय का विश्लेषण मिलता है । 
जो दूसरी शताब्दी की रचना है । वीर-गाधा-काल के 
प्रतिनिधि कि अंदवरवाई ले भी अपने पृथ्वीराज राखो में 
अंगार के कुछ ऐसे चित्र अंकित किए हैं, जो रीति-विषयक कह्दे 
जा सकते हैं किन्तु हिन्दी का सर्वेप्रथम कवि जिसमें हमें रीति 
काञ्य की सी ऐन्द्रिय आगारिकता मिलती है, विद्यापति दे । 
उनके आ'गार-चित्र अन्लेकूत तो हैं ही, साथ ही उनमें नायिका- 
भेद की मल्क भी स्पष्ट है। रीति-काल्लीन झगार-चित्रों में 
हमें जो मू्तता मिल्नत्री है, वह विद्यापति की पद्यावली में न 
होने के कारण थे रीति-कान्य की परम्परा से बचे हुए अवश्य 
हैं, किन्तु वेसे उन में रीति-सम्बन्धी तस्‍्वों की कभी नहीं दे । 


( कहर ) 


ललना के अक्त-विफास आदि का वंश त हल इनकी पदावल में 


भी बसा ही पाते हैं, जैसा कि इन रीधि:/लोन कवियों न 
किया है । 


उधर कृपाराम की हित-त रगिंग) हिन्दी काण्य के आआरस्निय, 
काल संबत्‌ १४६८ की रचना दे, जा शुद्ध रीति-मं + है | ऋूरार!म 
ने अपने से पू्े रखे हुए कुछ रीति-म्ंथों की ओर धुँघला रण 
संकेत भी रिया है | इससे थी यह सिद्ध होता दे कि हिन्दी के 
आदि काक्ष में ही रीति-मन्‍्य लिखने की शैली प्रचलित हो गई 
थी + कृपाराम की हिततरंगिणी पूर्णतः लक्षण॒-प्रस्थ है। इसमें 
नाब्रिका-मेद आदि विषयों का निरूपण बड़े सुन्दर ढंग से 
हुआ है | इसकी रैली विवेचनात्मक है और रीति-सम्बन्धी 
विषयों का बढ़। द्वी सुन्दर विवेचन इसमें हुआ है । 

सूर की साहित्य-लाइरी और सागर में भी रीघत-रद्ध 
शगार-वित्र खींचे गये हैं। उधर तुलसी की बरने रामायण 
पर भी रीति-काव्य की छाप पढ़ो हुई है तथा रहीम की बरवे 
नायिका-भेद ओर नन्‍्ददास के रसमच्जरी, मानसच्जरी आदि 
प्रन्थों में भी रीति-नरषयक विषयों का अच्छा विवेचन हुआ 
है। रहीम और नन्‍द॒दाम के प्रन्थों को रीति-परम्परा के 
अन्तर्गत बढ़ी सरलता से मिलाया जा सकता है । नॉयिका-भेद 
का निरूपण रहीस ने सरस झ्दाहरणं लिखकर और न 
ने लक्षण लिखकर अच्छे ढंग को किया है। 

इस अकार दस देखते है कि काव्य डो रीति-परंपरा किसी ने 
किसी रूप में आदिकाल से ही हिन्दी साहित्य में चली आरडी 


(६ छत ) 


थी । किन्‍तु अर आचायंत्व की रृष्टि से हम इस पर 
लिद्धार ऋग्ते हैं, तो हिन्दी साहित्य में सब से पदिले अ्राचार्य 
केशवदास ही मिलते हैं। इन्होंने रसिक-प्रिया में रस और 
नायिका-मेद का तथा कवि-प्रिया में अलंकार और काव्य के 
कड़े का प्रौद विवेचन किया है । इन्होंने रस को काह्य की 
श्रात्मा न मान कर, अलंकार को काब्य की आत्मा कहा हें, 
किस्तु उनकी यह रौली हिन्दी साहिस्य सें प्रखक्षित नहीं: हुई । 
इनसे आगे पच्चास वर्ण बाद रीति अंथों का जो श्रवाह अकछुरुण- 
गति से प्रवाहित हुआ, बह रस को काज्य की आत्मा सास छर 
चला। और इसके सर्वश्रथम आचाय कर्विचवर चिन्तामणि 
हुए । इन्होंने संबद १७०० के लगभग 'क्ाब्य-विवेक', 'कवि- 
कुक्-कल्पतर' और 'काव्य-प्रकाश' नाम के तीन प्रन्थों में 
काब्यांसों का पूण विवंचन किया और एक पुस्तक छन्दःशास्त् 
सम्बन्धी भी लिखी | इनके बाद हिन्दी में लक्षश-प्रन्थ लिखने 
की एक परिपाटोी सी बन गई ) सभी कवियों ने अलंकार 
अधवाः रस का लक्षण दोहे में लिखकर फिर सबेये अथवा 
क्रिस में उसका उदःहुरण लिखना आरंभ कर दिया | इस 
तरह आचाये और फवि का प्रथक्‌-प्रथक्‌ कम एक ही ब्यक्ति 
के द्वारा. इस काल में होने कगा। संस्कृत में आचाय और 
कवि एथक-एथक्‌ व्यक्ति होते थे ' क्‍योंकि आचायंत्व के 
लिये जैसी सूुच्म-वियेल्नात्मक और पर्योलोचनात्मक शक्ति 
की आवश्यकता है, वह आधार्य में ही अधिक दोती हे।करवि 


( रह ) 


का कार्य तो काब्य-रचना करना है, लक्षए- थ लिखना नहीं । 
यदि इस चक्र में कवि पढ़ जाये ता उसकी श्रतिभा का 
स्वाभाविक विकास सक जाता है और न आचाय-कम्त का 
पूर्ति ही बह कर पाता ह्टे। 

रीतिकाल के इन कवियों अथवा आधचार्यो की एसी ही 
दशा हम पाते हैं । केबल छः सात कवि ही हमें इनमे एस 
प्रिलते हैं.कि जिन्होंने आचाय-इसे की पूर्ति कुछ संदाषजञनक 
की है, अन्यथा अधिकतर कवियों के अंथों भें रीति-निरूपश 
का समस्त विषय प्रायः अस्पष्ट सा ही रद्द गया हैं। 


इन कमियों ने रस और अलंकार आदि के उदाहरख 
रचने का कार्य जितना सुन्दर किया हैं, उतना क्षण॒ण अथवा 
विवेचन का नहीं । साहित्य-शास्त्र पर गम्भीर अथका 
'पविस्‍्तत विवेचना इनके द्वारा नहीं हो पाइ। इसका बहुत ईछ 
कारण गध का अभात्र भी है । क्‍योंकि काब्य-विवेचन काः 
कार्य पश्च में भली भांति नहीं दो सकता, उसके लिये परिमार्मित 
गध ही अपेक्षित है । 

श्रव्य और दृश्य, काव्य के इन दोनों भेदों में से केवल 
श्रव्य काम्य का निरूपण दो इन रोति-अंथकारों ने किया हैं 
और उसमें भी फेबल अलंकार, रस और नायिका-मेद के 
निरूपण की ओर ही इनका ध्यान अधिक गया है। शगार 
रख को प्रधान सानने के कारण, इसी रस को लेकर फितल्रे हीं 
स्वतंत्र ग्रंथ इन्होंने लिखे हैं। नायिका के नख-शिख-वर्शन:. 


(€ रहंश ) 


यट ऋतु-बर्णन और वियोगात्मक वारहमासे भादि लिखने 
की ओर ही इनका झुकाव अधिक रहा है | जीवन के नाना 
अ गो, भ्रकृति की रसमयी क्रीड़ाओं और जगत्‌ करे अपार 
रहस्यों की ओर इनका ध्यान नहीं गया। सभी कंषि श गार 
अयिका-मेद और रस-निरूपण के सीमित दायरे में घूमते 
हये दृष्टिगोचर होते हैं, साहित्य के स्वतंत्र विकास की गति 
उनमें प्राय: संद सी दो गई है। नायक तथा नायिकाओं के रूप- 
वितरण और द्वाव-भाव निरूपण आदि में ही उनके 
काव्य-कौशल के सारे भ्यत्न दिखाई देते हैं । 

इस काल में भाषा यर्थाप प्रोढ़ दवो चुकी थी, किन्तु उसका 
कोई ब्याकरश भ्रस्तुत न होने के कारण शब्दों की मनमानी 
तोड़-मोढ़, मनचाहे श्रयोग आदि की रुचि भी इन कर्वियों 
में देखने को मिलती है । वाक्य-रचना सम्बन्धी कितने ही 
दोष भी इनकी रचना में आग हैं। इसके साथ ही फारसी 
और संस्कृत आदि के शब्दों को तोढ़-सरो़ कर भी इन्होंने 
खूब प्रयुक्त किया है। इनफो इस स्वेरछाचारिता के कारण 
कहीं-कहीं पर आाषा की दुरूहता भी इनमें पर्याप्त आगई है । 
कोई-कोई शब्द तो इतना बिकूत कर दिया गया है कि 
सके सांकेशिक अर्भ का बोष दी नहीं हो पाता। 


( रहे ) 


संज्ञेप में हम कद्ट सकते हैं कि इन कवियों के द्वारा रीति 
अथवा कारूय किसी भी विषय का सुसम्पादन नहीं हो पाया। 
सबसे बड़ा काय जो इन्होंने किया वह यही कि हिन्दी 
साहित्य में रीति-म्ंथों के अभाव को जैसे-तैसे रूप में पूरा किया 
तथा शझ'गार और वीर जेसे लोक-जीबन के साधक रसों पर 
मक्तक काव्य लिखकर तत्कालीन संमाज्ञ में सरसता, उल्लास 
और साहस का संचार किया। 


है व कवि 
रोति-काल के कवि 

यह काल श्रगारिक «वियों का युग रहा है । इस हृष्टि से 

मे काल के प्रतिनिधि कवि धिहारी कहे जा सकते हैं। इनका 
विवेचन निम्न प्रकार है-- 

'बहारालाल--ईनका जन्म समन्‍्दत्‌ १६६० के लगभग 
ग्व!लियर के पास बसुआ। गोविन्द पुर नाम्न के बाँक में .हुआ 
था | जयपुर के महाराज जयसिंद क दृस्वार ४. इसका विशेष 
सम्मान था, महाराज ज़यसिंद अपनी नथोष्टा पत्नी के प्रम में 
इसने फंस गये थे कि उन्हें राज-काज की कोई लिता' दी नहीं 
रह गई थी। इससे मम्त्री लोग बह परेशान थे। जब कॉविवर 
जतिहारी जयपुर पहुंचे तो मश्क्षियों न इन से कोई-युक्ति विचार 
ने के लिए कहा | -तब इन्दों ने अपना निम्न दोहा भहराज 

पास लिख कर प्रिजदाया[--- 

नहिं परागु नहिं मधुर मधु, नदि विंकासु इश्टिकाल 

अली कली दी स्रों वध्यौ, अछो कौन दहजाल।। 

इस दोहे को पढुस-ही कामान्ध महाराज को आंखें खुल 
गई । क्यों कक्षिका से अ्रमर के बंस्द जाने को इस -डक्ति ने 
उनके हृदय पर साममिक चोट की तजा ये राजकाश सें छग गये । 


( शव ) 


बिहारी से प्रसक्न होकर उन्होंने इनको ऐसे ही सरस दोहे 
बनाने को कहा | और बिहारी अपने सरस दोहे बना बनाकर 
उनको सुनाने लगे । इस प्रकार सात सौ दोदों का यह सरस 
संप्रह 'बिहारी संठसई” के नाम से प्रसिद्ध हुआ | कहते हैं 
बविद्दारी को प्रत्येक दोहे पर एक-एक 'अशरफी पुरस्कारस्वरूप 
मिली थी ।' ; 

' जैसा कि ऊपर कट्टा गया है, बिहारी सतसई सात लरौ 
दोहों का संप्रह हे । किन्तु ये सात सौ दोहे केवल >॒ गार-रस 
सम्बन्धी ही नहीं हैं, अपितु नीति, भक्ति और लोफब्यबहार 
सम्बन्धी भी हैं। इनेके इस प्रथ को देशी और विदेशी सभी 
साहित्वप्रेंमियों ने बड़ा महत्व दिया है। इस पर पार्सो 
टीकारये लिखी वई' हैं। धया संर्कत, उ्दृ' और अ भेजी आदि 
आपाश्रों्मे इसके अंशुर्वाद भी हुये हैं । कितने ही अ॑ मेजी विद्वानों 
ने भी इसकी मुक्त केश्ठ से प्रशंसा की है। भारतीय विद्वान भी 
बिहारी की याकचातुरी, अनुपम सूझ और हृदय की मार्मिक 
चोट पर बंहुत मुँग्धे हुये हैं, किन्तु इस छ्षेत्र में झचाये रामचन्द्र 
जी शुक्ल के शब्दों में अ्रधिकरवर स्थान उन्हीं लोगों का है जी 
रचना की थारीकी और सूर्म-विन्यास की निवुखता की ओर 
दृष्टि रत हैं अथवा यह' समथेन इस पन्च के क्षोगों का है 
जो किसी हाथी दांत के टुकड़े पर महीन वेज बूटे देख कर 
धब्टों बाह-वाह किया करते हैं। जो लोग हृदय के अन्तस्वल 
६ काञ्य का मॉर्मिक प्रभाव चाहते हैं या किसी भाव की 


६ गहंध / 


स्वच्छ निर्मेल धारा में कुड् देर अपना मन सग्न रखना चाहते 
हैं, उनका संतोष बिहारी के दोहों से नहीं ह्ोता। बिहारों के 
दोहों में काव्य संगीत की वह स्वरलहरी दै ही नहीं जो पाठक 
के हृदय में कुछ काल तक गूँ जा करती है । वास्तव में विहारो 
में भावों की उत्क्ृष्टता, उददात्तता और रस्निग्धता की फर्तों है । 
इनका श गार-बणुन प्रेम की उस उच्च भूमि पर नहीं पहुँचता, 
जहाँ पहुँचकर मनुष्य फिसी आत्म-जगत्‌ में खो जाता है।जो 
भी हो इसमें संदेह नहीं कि अिहारी को कह कवि हृदय प्राप्त 
था जो कि सट्ृदय पाठकों को घण्टों तक किसी सादक रस 
में विमोर सा कर देता है । 


काव्य-पाधना---किद्ार। को काब्य-साधना को परखने के 
लिए हमें उसके विषय , परिस्थितियों और हष्टिकोश पर विशेष 
ब्यान देने की आवश्यकता है। विषय की दृष्टि से यदि हभ 
विद्ारी को देखते हैं तो वे (४ गार को रस-राज मान कर 
चज्ते हैं तथा उन्होंने शगार के संयोग और वियेग दोनों 
पक्षों को किया हैं और नायक-नायिका के समस्त हाव-भाष, 
आन, परिहास, नख-शिख तथा शारीरिक चेच्टाओं का बर्शन 
फिया है | इनका संयोग पक्ष काब्य की दृष्टि से पंयोप्त सजीव 
है| नर-नारी सुलभ प्रेम ब्यंज्ञनायें भी उसमें सुन्दर हुई हैं। 
लाविका. के अंगरस्व॑रों की छृषि खोंचने में तो बिद्यारी ने 
सजमुच ही कम्माल दिखाया हे । हे 


५ १४० ) 


वियोग-पक्ष में 8तपर डबू शायरी का पूरा प्रभाव 
मतकता है। विरहिरणी नायिका के कुछ चिंत्र इन्होंने बड़े 
अत्युक्तिपू्त चित्रित किये हैं | नायक के विरह में बेचेन 
नायिका इतनी दुर्घबल हो ज्ञाती है कि जब वह साँस लेती है तो 
ह: सात द्वाथ पीछे हो जाती है श्रौर जब साँस निकाह्नती है 
तो छः सात हाथ आगे श्रा जाती है और इस तरह हर समय 
हिंडोरे पर चढ़ी रहती है-- 

इत आबति पल्षि ज्ञात उत, चत्ी & सातक हाथ | 

चढ़ी हिंढोरे सी रहे, लगी उसासन साथ ॥ 

इतना ही नहीं, विरह में नायिका इतनी तप जाती है कि 
जाबे की रात में भी -ऐल्ले बत्तों की आड़ लेकर सख्ियाँ बढ़े 
साहस के साथ उसके पास पहुँच पाती हैं-- 

आए दे आले बसन, जाडे ह्‌ को राति।| 
साहस के के नेह बस, सखी सब ढ़िग जाति ॥ 

प्रेम की ऐसी खिलवाद ही सत्र चित्रित नहों की गई 
अपितु कही-कद्दी पर जिहारों न लौकिक-्म्रेम के ऐसे मार्मिक 
चित्र खींचे हैं कि जिनकी हृदय पर गहरी चोट होती है । ऐसे 
दोडों में उनका प्रेस बन सचमुच हूं! काइए की गराकाष्ठा 
को पहुँच भया है। देखिय नीचे के दोहों में इन्होंने भैम की 
ऐसी ही अभूतपूर्व ब्यंजना की है--- 

कागद पर छिखत न बनत, कहत संदेस क्शति। 

कहि है संथ तेरो हियौ, मेरे हिय को बाति॥ 


( नर४१ ) 


प्रेम अडोल दुले नहिं मुंख बोले अनखाय। 

चित उनकी मूरति बसी, चितवबन माँदि खखाय ॥ 

पहिले दोहे में नायिका अपने प्रेम को कागज पर लिखने 
में असम है, क्योंकि प्रेम लिखने की बस्तु है ही नहीं । 
संदरेश-बाहक को प्रेम का संदेश देते हुए भो वह द्षग्जित हो 
रही है, क्‍योंकि प्रेम्त गोपनीय वस्तु है। प्रेमारपद के अतिरिक्त: 
किी अन्य से अपने हृदय की बेचेनी को कहना प्रेस का 
सपहास करना है। तब तो नायिका भियतस्र को वही रकदलाकर 
भज्ञती है कि मेरे हृदय की बात तुम्हारा हृदय ही बतावेगा। 
यहाँ बिहारी ने दो सच्चे श्रे मी हृदलों का बढ़ा दी स्वाभाविक 
चित्र खींचा है। निस्संदेह प्रम॒ को प्रेंसी का हृदय ही अशुभव 
कर सकता है, किसी अन्‍य में उसके -चर्न अदा अनुभव 
करने की शक्ति है ही नहीं । 

दूसरे दोहे में भी बिहारी ने गजब-का काध्य-कौशल 
दिखाया है। नायिका के हृदय में उसके विवेशम की मूर्ति 
अंकित हो गई हैं, जिस का ब्यान लगाएं बह अग्न बैठो हुई है 
और मूर्ति कोंही प्रियतम मानकर उससे सन ही मन बातें ररने 
का अपार रस ले रही है, वद किसी से बोलती तक नहीं 
थंदि कोई बोलकर उसके ध्यान में काघा उपस्थित करता हैं तो 
उस पर उसे क्रोध आता है | कंयों कि चोलते खे ईद में बेंती 
हुई प्रियंतम की जिस सूर्तिको आओँखोंमें देखने को अपार आनन्द 
वह लैं रही है बह आंखों से ओफडन्न हुई जाती हे विह्री का रे 


( रब ) 


“यह भाव“चित्र कितना स्वाभाविक है, इसका अनुभव वही 
कर सकता' है जो कभी. क्षिसी के ध्यान में इस प्रकार लीन 
होकर बैठा हो । . 
प्रेमिका को अपने प्र मो के साथ चुहलबाज्ञी में कितना 
रस मिलता है । उसे बार-बार तंग करने में वह कैसे आनन्द 
का अनुभव करती हैं ? इसका चित्र विहारी ने कृष्ण की बंसरी 
'को राघा के द्वारा, छुपवा कर इस प्रकार खींचा है- 
बतरस त़ालच लाल की मुरली धरी लुकाय । 
सौंद करें, भोंदनि हँसे, दैन कहे नटि जाय ॥ 
इसी प्रकार के और भी किसने ही भाव-चित्र बिहारी 
सतसझ में देखे जा सकते हैं। 


परिस्थितियां---विदारी की काब्य-साधना साहित्य की 
जिन परिस्थितियोंमें झारस्म हुई थी, वे हू यार, नायक-नायिका- 
भेद; 'नख-सखिल-बरजन;- अलंकार और, रसंनिरूपण, पद ऋतु- 
बशंन और “ब्लैशता रूम्बन्धी विषयों के श्रनुकुल भी! उस 
समय के खंभी कविःक्षपनी कलाबाजी से अपने अश्रयदाताओं 
की वाशज़ा-बृत्ति;को सुदगुदाने में लगे हुए थे। सर और 
नारी “की कपएफ्रीडाओं के अतिरिक्त जीवन के किसी अन्य 
“रूप पूए. उत्तका-ज्यात्र जावा दवी नहीं था। चस ससय के कुछ 
जिस तो रीति-अन्यर्वक्षसवककर ऋपनी शास्त्र-बुद्धि का परिचय 
दे रहे.थे और कुछ -कवि-करसे में कगे हुए थे । इनमें अधिकतर 
संस्या ऐसे बिह्मातों की थी जो आचार्य और कवि दोनों के 


( रश३ ) 


करमे की पूर्ति करना चाहते ये । किन्तु बिहारी को हम आचार्य 
के मोह से विगक्त इश पाते हैं। उन्होंने कोई रीति-अ्न्थ 

लिखने की योजना न बनाकर कवि-कर्म में ही अपने आपको 
जगाया धा | हाँ, समय के प्रभाव से किसी भी ब्यक्ति का बचना 
कठिन होता हैं। इमलिए बिद्दारी ने काब्य-साधना का हृष्टि- 

कोण रखने पर भी आचारयों के से कम की पूर्ति की है। 

निःसंदेह उन्होंने कोई रीति-प्रन्थ नहीं लिखा है, किन्तु रीति- 

प्रत्थ संबन्धी समस्त बातें हमें उनकी सतलई में मिलती हैं । 

केवल लक्षणों को कमी है । अलंकार की दृष्टि से तो शायद 
ही काई अलंकार हो कि जिसे हम इनकी सतसई में कविता- 

कामिनी का शूगार करते हुए न पाते हों । इनकी सतसई में से 
अलंकारों के जितने सुन्दर उदाहरण मिक्ष सकते हैं, उतने 
अन्यत्र दुलेभ हैं। इसके अतिरिक्त नायिका-मेद, नख-शिख- 

घन, पट ऋतु-बर्शन आदि रीति-कालीन विषयों की भरी 

इनकी सतसई में कमी नहीं है। इन विषयों पर प्रन्थपूर्ति 

के दृष्टिकोण से बिद्ारी ने लिखा हो ऐसी बात नहीं है, 

बल्कि बिहारो की तूलिका ने जो भी चित्र खींचा है, उसी को 

उन्होंने उसके स्वाभाथिक रंगों से परिपूर्ण कर दिया है। 

उपयु क्त सभी विषयों पर बिद्वारी का पूर्ण अधिकार है। 


दृष्टिकोशु--विदारी का दृष्टिकोश किसी प्रवन्ध- 
काब्य की रचना करना नहीं रहा है । . 


६ वध ) 


उन्होंने मुक्तक काब्य लिखा है, जिसमें पूएण जीवन 
झथवा उसके किसी अग विशेष का उचरोनर प्रदश 
किया जाता, बल्कि जीवन के क्रपार रमशीय हृश्यों में रू 
कुछ एक को इस तरह से दव्व-कल्षा का रूप दिया ज्ञाद 
है कि जिसे पहुकर अथवा सुनकर मनुष्य कुश कहुणों के हिये 
ठगा सा हो जाता दै। ऐसा करने के लिये कवि का विश्तर व 
जाना मज्ोरम वस्तुओं और जीवन के ब्यापारों का एक 
ऐसा स्तथक सा प्रस्तुत करना पड़ता है कि जिसका प्रत्येक 
पुष्य अपनी पृथक प्रथक सुगंधि, छटा और चित्रकारिता से 
“दशैक्कों का प्नन दृरता है। ऐसे कवि का भाभा पर पूर्ण 
अधिकार होना आपषश्यरे है| सागर सें सागर भरने का 
'काय कांब तभी फर सकता हें, जर्बाक्र उसभे ऋलपवा को 
पसाहार शाक्ति के साथ-साथ भाषा की समाक्ष-शक्ति नी 
पूर्व: हो | मुक्तक-काब्य-क।र की इस क्षमता को हम बिंहारा 
में फू रूप से पाते है | यही कारण है कि सतमई के दोहे 
-नावक के ऐसे तीर बन गये £ कि जो देखने में तो छोटे लगते 
है, फितु वैसे समें के उपर गहरा घाघ करके सारे शरीर को 
बीध देते है । 

बिहारी बी बसतु-ध्येजना' ऋर भाव-ब्यंजना के उदाहरण 
ऊपर दिये जा चुके हैं । भाष-ब्यंजना की दृष्टि से हम 
इन्हें सानय की श्रम प्रवृत्ति फा भाचुक चितेरा! कष्ट सकते 
हैं. । सत्रो और पुरुष के दाव-भाज, इच्छाओं ओर विलासों 


( रह ) 
का जैसा सूरुम-निरीक्षण हमें बिद्धारी में मिलता है, बेसा 


किसी अन्य आअऋगानिक क्रब सें नहीं। मानक-काज्य लिखने 
में ब्िहारो ने दचमुच्च ही क्रमाल कर दिया है। डा० 
सूयकान्त के शब्दों में तारुश्य की लुनाई को, त्लनाशओों 
की ललित केलिभंगियों को ज॑सा विद्दारी ने परखा है वैसा और 
किसी ने नहीं । उसने प्रेम की ओस से एक-एक बूद 
लेकर अपनी सतसई को भरा हैं| श्सकी ढक हक़ बूदमें 
आगार की कूक है, अनंग का राग है और प्रेम की ब्ादणो 
है।इस दृष्टि सं व्रद्दारी को अवश्य श्रेष्ठ कवि कहा जा 
सकता हूँ । किंतु जब हम उनपर प्रेस के सच्चे चितेरे कबार 
जायमी, तुलसी और सूर आदि कबियों के से प्र म-बणएंन 
ी हृष्टि से विचार करते हैं ता बिद्वारो का श्रेस-वर्णोन 
उन्तके सम्मुख एक विडम्बना मात्र ठहरवा है । 

बहुदर्शिता--विद्वारा की सबसे बड़ो विशेषता डनकीबहु- 
दर्शिता है. । उन्होंने मानष-प्रकृति का सूक्म बन तो किया 
ही है, इसके साथ ही नीति, भक्ति, लोकभ्यवहार ओर दाश- 
लिकता सम्पन्‍्धी विषयों पर भी सुन्दर दोहों की रचना की 
है। कहीं २ पर ता वे बेदान्तियों की सी चचो करते हुए मिलते 
हैं। नीचे का सोरठा उनके वेदान्त-जझ्ञान का पूछे परिचय 
देता है-- ह 

में समभते. निरघार, यह जग कांचौ काचि सौ। 
एके रूप अपर, प्रति तब्रिम्वित लखियतु जहां ॥। 


( ३४६ ) 


और निम्न दोहे हमें उनकी भक्ति, नीति और अ्यवद्ार- 
सम्बन्धी प्रतिभा का पूर्ण परिचय देते हैं-- 
या अलुरागी चित्त को, गति समुमे नि कोइ । 
ज्यौ-ज्थों बूड़ो स्यास रंग, स्थों स्थीं उच्जलु होइ ॥। 
को कोरिक संग्रहोी, कोझ लाख हजार: 
मो सम्पति जदुपि सदा, विप्ति विदारन हार ॥| 
/ थ्र 3 भर 
दुमह दुराज्ञ प्रज्ञानु कों, क्यों न चढ़ो दुख दन्‍्दु। 
श्रधिक अन्धेरो जग कर त, भित्ति मात्रस रविचन्दु ॥ 
) भर >< 
नए विससिए अति नए, दुरजन दुसद्द सुभाय । 
आंटे पर प्रानन हरत, कोंटे लो लग पाँय ॥| 
माषा-विदारी की भाषा अञज है, जिखके विभय में आचाये 
झुक्स जी तने लिखा हैं--“'जिहारी को भाषा अल्॒ती धोने पर. 
भी साहित्यिक है, वास्थरजना व्यवस्थित है और शब्दों के 
रूपों का व्यवद्टार एक निश्चित प्रणाली पर हैं | यह बात बहुत 
कम कवियों में पाई ज्ञातो है। अज़भाषा के कन्ियों मे शब्दों 
को तोब-मरोड़ कर बिकृत क्रिया दें; यह बात बहुतों में पाई 
जाती है । भूषण और देव ने शब्दों का बहुत अ'ग-मभंग. किया. 
है और कहदीं-कहीं गढ़न्त शब्दों का भी ज्यवह्ोर किया है। 
बिद्ारी की, भाषा -इक दोष से मी बहुत .कुछ मुक्त है।” 


( २४७ ) 
चितामणि विपा्टी--ओे तिकवांपुर जिला कानपुर के 
निवासी थे । भूषण, सतिराम और जदाशंकर इनके भाई थे। 
इनका जन्म-संबत १६६६ के लगभग माना जाता है। इन्होंन 
काव्य के सभी अआरगों पर म्रंथ ढिखे हें। 'कचि-कुल-क्ल्पतरू' 
छुन्द-विचार” 'काव्य-विवेक” और “काब्य-प्रकाश” नाम के पंथ 


इनके बहुत अ्मिद्ध हैं| आचायेत्व की टष्टि से इनका स्थान * 


अधिक ऊँचा है | इनकी भाषा शुद्ध श्षञ भाषा है। कबित्वथ भी 
इनका उच्च फोटि का है | केशव की तरह कोरा पांडित्य हें 
इनमें नहीं मिलता । रीति-अन्धों फ्री अबिरल धारा का अश्रवाह 
इनके समय से दो अपने भ्रशस्त रूप में प्रवाहित इभा है। 
इसीलिए रीति-प्रथों का प्रवर्तक इनको ही माना जाता है! 


महाराज जसवन्तसित्‌- श्नका जन्म्र-सम्वत्‌ू १६८३ और 
मृत्यु-सम्बत्‌ १७३४५ है। ये मारबाड़ के प्रसद्ध और श्रतापी 
हिन्दू नरेश थे। वीर औश साहसी तो ये थे डी; साथ ही 
साहित्य का भी इन्हें विशेष ज्ञान था। इनके शासन-काल में 
औरंगजेब को इनसे सदा मय लगा रहता था। एक बार औरंग- 
जब ने इन्हें शाइस्तासां के साथ छत्रपति शिवाजी के विरुद्ध 
लड़ने भेजा था, चहां पर इनके संकेत से द्वी शाइस्ताख्रां को 
मु हकी खानी पढ़ी थी । 

इनका भाषा-भूषण नाम का भंथ अल्कारों के लिए बहुत 
प्रसिद्ध है। इसमें इन्होंने शक सफज्ञ आचार्य के रूप में विषय 


इक, . - 


( शेध८ष ) 


का यड़ा ही सुन्दर प्रतिपादन किया है। अलंकारों के लक्षण 
ओर उदाहरण दोनों एक ही दोहे में देने से इनके इस प्रंथ की 
विशेषता बहुत अधिक द्वो गई है। इनकां यह प्रंथ हिन्दी में 
उतना ही प्रिय है, जितना कि संस्कृत में “चन्द्राकओक'। इसके 
अतिरिक्त अपरोक्ष-सिद्धान्त', अनुभव प्रकाश”, 'आनन्द- 
' बिलास' 'सिद्धान्त-सार' आदि ग्रंथ इन्होंने तत्वज्ञान-सम्बन्धी 
भी लिखे हैं। 'प्रबोध-चन्द्रोदय” नाम का एक नाटक भी इन्होंने 
पद्य में लिखा है । किन्तु इनका महस्म आचाये अथवा फाब्य- 
शिक्षक फी दृष्टि से ही अधिक है, तत्त्व-ज्ञानी अथवा कवि की 
शष्टि से नहीं। 

देव-ये इटावा के रहने वाले थे । इनका पूरा नाम देवदत्त 
था । इनका जन्म-सम्वत्‌ १७३० साना जाता है। इनके जीवन में 
इन्हें कोई अच्छा आश्रयदाता प्राप्त नहीं हुआ था । इसलिए 
कितने ही रहसों के यहाँ एक स्थान से दूसरे स्थान पर ये घूमते 
फिरे थे। इसके दो ही कारण द्वो सकते हैं--या तो ये स्थिर 
प्रकृति के ममुष्य नहीं थे अथवा इन्हें कविताकामिनी का 
सम्बन्ध किसी व्यक्ति जिरीष की श्रशंसा से जोड़ना प्रिय नहीं 
था | जिन-जिन के यहाँ इन्होंने आश्रय प्राप्त किया, उनमें 
औरंगजेब के बड़े पुत्र आजमशाद, भवानीवृत्त वैश्य, कुशलसिद 
उद्योगलिंद वैश्य और राजा भोगीलाल के नाम प्रसिद्ध हैं । 
स्थान-स्थान पर घूमने-फिरने के कारण इन्हें विभिन्‍न जातियों 
के सम्पके का अच्छा अवसर श्राप्त हुआ था। ये हगारी 


( २७६ ) 

प्रवृत्ति के कषि थे, इसलिये भिन्न-भिन्न देश की स्त्रियों फर 
इनकी दृष्टि बहुत अधिक पद्ली, जिसका परिचय इनके 
जाति-विलास प्रथ में मिज्ञता दै। इसमें इन्होंने विभिन्‍न 
देशों की और भिन्न-भिन्न जातिश्रों की स्त्रियों का वशंन 
किया है | 

जिस आश्रयदाता की इन्होंने अधिक प्रशंसा की है, वे 
राजा भोगीलाल हैं। इससे पता चलता है कि इन्हें जीबन 
अर में राजा भोगीलाल ही कदाचित्‌ भअन््छे कझाश्रयवाता 
मिले थे । 

रीतिकाक्षीन कवियों में जितनी प्य-रचत्ायें इन्होंने की 
हैं, उतनी किसी अन्य कवि ने नहीं की। इनके अथों की 
संख्या ५२ से ७२ तक बताई जाती है, किन्तु अभी तक 
निम्न ग्रंथों का ही पता चला है-- 
(१) भाव विलास-.देव का यह सबसे पहिला प्रंथ हे। 
इसकी रचना इन्होंने १६ बर्ष की आयु में की थी। बर््ये 
विजय इस प्रकार है-- 
, कवि देववत्त श्र गार-रक्त, सफल भाव संयुत सँच्चो । 

सब नायकरादि-नायक-सददिब, अलंकार वर्णन रच्यो ॥? 


(२) अष्टयास--इससें इन्होंने नायक न्यिकाओं के आठ 
पहर अथवा चौंसट घढ़ीं के विविध बिल्लासों करा बणेन किया 
है।सक्त कवि जैसे मगवान्‌ के चौोंसठ घढ़ो के कार्यों का 


( २६० ) 

चशांन करते थे, उसी शैली का यह एक विलास पृण रूप है, 
जिसमें धत पतियों के बिलासी जीवन का चित्र देखने को 
मिलता देँ । संयोग श्गार की दृष्टि से यद्ध इनका 
अच्छा ग्रंथ है। (३) भवानी विलास--यह भी इनका एक 
प्रकार का रीति-मंथ है, जो इन्होंन भवानोदत्त के लिये लिस्ा 
था । इंसमें रस और नाॉयिका-भेद-निरूपण किया गया दे । 
(४) शिवाध्टक--बह प्र'थ अभी तक अ्रकाशित नहीं हुआ । 
(५) प्रंम तरंग--यह मी रोति-प्ंथ है । इसमें बहुत से छंद 
तो भवानी विलास' भप्र'थ के ही हैं ) 

(६) कुशल-विलाप--यह्‌ श्रेम्नसरंग का ही संशोधितः 
हप है। 

(७) जाति-बिलास---इसमें इन्होंने जाति, देश और निबास 
की दृष्टि से नायिका-ब्रेद का वर्णन किया है । 

(८) रस-विज्ञास---इसक्री रचना के समय देव ४३ वर्ष के 
हो चुके थे। इपमें इनको वर्ण न-शैल्ी कांफी प्रौद मिलती है + 
यह भी रस का दी प्रथ है। इसमें कामिनी क सैंकड़ों भेदों 
का वर्णन किया गया है । काव्य की प्रौदता तो इसमें अवश्य 
मिक्षती है, किंतु वैसे नारी के विभिन्‍न हाब-भावों का वर्णन 
माज्न हो इसमें हुआ है । 

(६) भ्र मचन्द्रिका-+-यह इंनकां प्रौढ भथ है । इसमे इनकी 
विचार-गम्भीरता का अच्छा परिल्य मिलता है। इसमें 


( 'श२६१ ) 

थे स्थूल शरीर से शर्म आत्मा की ओर बढ़ते हुए से दिश्वाई देते 
हैं। प्रेम के महत्व को भी क्रबि ने इसकी रचना नक पहुँचते २ 
जैसे अनुभव कर लिया था । इसमें इनका काब्यत्व भी 
देखने को मिलता है । प्रेम की बड़ी गम्भीर और विशद 
व्याख्या देवने इसमें की है। इसमें देवका सम्पूर्ण ब्यक्तित्व प्रेस 
फो वास्तविक अभिव्यक्ति के रूप में दरवित हो उठा है । 

(१०) सुजान-विनोद या रसानन्‍न लहरी--इसमें श्रेम का 
साधारण वणणन हुआ है। इसका बहुतकुछ अ'श मवानी- 
बिलास और रस-विलास से उद्घृत किया हुश्रा है। इसमें 
ऋतुओं के क्रानुसार नायिका-सेद का वणन हुआ है । काव्य 
की दृष्टि से इनकी यद्द रचना सर्वोच्च मानी जाती है। 

(११) राग-रत्नाकेर-श्खका बरये विषय संगीत है | इसमें र।भग 
ओर €नकी भाग्यिओं का वर्णन, रीति-निरूपण और काव्य 
-खजन बड़ा ही सुन्दर बन पढ़ा हैँ यह अ्रंथ इनकी बहुलता 
का परिचायक है । इममें देव हमें एक संगीताचाय के रूप में 
मिलते हैं। 

(१२) शब्द-रसायन--यह इनकी सबसे प्रौद रचना है। 
यहां देव एक आचार्य के रूप में देखने को मिलते हैं। काब्य 
तत्वों का विवेचन इसमें अच्छा हुआ है। इसे रीति का 
स्वोगपूर्ण गथ माना जाता है। (१३) देत्न-चरित्र-यह इनका 
एक खंड काव्य है । इसमें इन्होंने १४० छन्दों में ऋष्ण के 

सम्पूर्ण चरित्रको लिपिबद्ध कर दिया है, वात्सल्य, हू गार और 


( २६२ ) 


बोर रसों का इसमें खुन्दर मरिपाक हुआ है। वैसे इसको सफल 
खण्ड काव्य नहीं कद्दा जा सकता । (१४७) देव माया- 


प्रपंच (नाटक)---इसमें जीबन के सूक््मठम तस्वों का अच्छा 
विवेचन हुआ है। इसकी वरन-शैली में पर्योप्त सांकेतिकता 
और प्रतीकात्मकता है । यह अपने ढंग का पद्य-बद्ध नाट्य 
रूपक है , जिसमें प्रकृति और पुरुष की कथा कही गई है। 
( १४) देंब-शतक-इसमें भी देव एक दाशनिक के रूप में आते 
हैं। संसार की असारता, जीव का सम्मोहन और ईश्वर के 
स्वरूप का पिशद्‌ बर्णन इ्समें अच्छा हुआ है ।, यहाँ रागमय 
देघ'विराग की ओर अग्नमसर हो रहे हैं। इंस ग्र'थ को रचना 
तक देव वृद्ध द्वो चुके ये | इसके बाद देव ने जो कुछ भी लिखा 
उसमें वे एक दार्शनिक की भाँति जीव, ब्रह्म और प्रकृति आदि 
विषयक तत्व का तिरूपण करते हुए दिखाई देते हैं। यहाँ पहुँच 
कर हमें उनमें भक्त कवियों की सी तन्मयता के दशन दोते हैं। 
. (१६९) सुखसामर-तर ग--इनकी रचनाओं का यह एक संभह 
और मिलता है | यह सारा भथ भ्न्य अथों से ज्यों को त्यों 
सामी क्षेकर तैयार किया गया है । अपने संमष्टि रूप में 
इनका यह्‌ प्रथ नायिका-मेद का विश्व-कोष कटा जा सकता 
है। इसके अतिरिक्त इसकी कोई अन्य विशेषता नहीं हैँ। 
अभी तक देख के बीस-पच्चीस भ्ंथ ही प्राप्त हुये हैं। जिसमें 
से कुछ के वरये विषय का संक्षिप्त परिचय ऊपर दिया गया हैं। 


( रदें३ ) 


उपयुक्त अंथों में ही हम देखते हैं कि देव ने अपने प्रंथों 
की संख्या मौलिक रूप में नहीं बढ़ाई, बल्कि पढिले प्रथों में से 
ही कुछ छंदों को इकट्ठा करके नया नाम दे दिया हैं । इसलिए 
जो ग्रंथ इनके अभी तक प्राप्त नहीं हैं, उनके विषय में भी यही 
अनुमान किया जा सकता है कि उनकी रचना नी इधर-उधर 
की कॉट-छॉँट से ही हुईं होगी | कुछ भी हो इसमें संदेह नहीं 
कि देव कवि, आचाय और भक्त तीनों दी रूपों में हसें देखने 
को मिलते हैं | 
काव्य-साधना--देव की समस्त काब्य सामग्री को 
श'गार, दशंन और रीति इन तीनों रूपों में विभाजित क्रिया 
जा सकता है, जिनकी दृष्टि से ये हमें ऋगारिक कवि, 
तत्वदर्शी दार्शनिक और कान्य-मममश आचाथ के रूप में देखने 
को मिलते हैं। अपनी प्रारम्भिक रचनाओं में ये पूरे रसिक हैं । 
और 'देव-माया-प्रपंच” “आत्म-दर्शन-पच्चीस्ती” आदि में पूरे 
दार्शनिक तथा: भायविज्ञास, शब्द-रसायन और भवानी- 
बिलास में इनका आचायेत्व प्रस्फुटित हुआ है। 
शु'गराशिकता-“-अन्‍्य रीति-काल्लीन कवियों की तरह देव 
का मुख्य वह्य-विषय हर गार हो रद्दा हैं। इस रस को इन्होंने 
कि और आाचाय॑ के रूपमें प्रदरण करके नायक ओर नायिका 
विषयक्ष रति-भाव का बढ़ा ही सुन्दर वर्शन किया हैं । नंख- 
शिख-बर्शन;हूप-विजण, नायिक्रा-लेद और पदऋतु-बर्सन. आदि 
सं भारिक काॉययों के को हल्व कॉम्वेमिपय हे हैं तथा संकेग 


€ न्दह ) 


और वियोग--शह्वार के दो पक्त, जिसमें इन रसिकरों ने अपनी 
कथिता-कामनी को कल्ात्मक दृष्टि से निमज्जित किया है, - 
और स्त्रैणवा, जिसमें इन्द्रोंने पपने मत को लिप्त कर दिया 
था, देव की काज्य-साधना फा भी विषय बनी हुई है। नायक 
ओऔर नाथिकाओं की घासनात्मक आँख-भिचौनी में, रूप और 
बब-भोग की लालसा का चित्रण करने सें, दब भी अपने सम- 
काल्लीन कवियों से कम नहीं हैं।इनकी यह विशेषता है कि 
इन्होंने एक रससिद्ध कवि की भाँति स्थूल शरीर और 
सानसिक चेष्टाओं में प्रेम-कीड़ा का स्वाभाविक रंग भर दिया 
है | उनके मिलनपक्ष में हम नर और नारी के उन समस्त 
भावों, रूपों और चेष्टाओं आदि का वणणन पाते है जो कि 
इस स्थिति में प्राय: हुआ करती हैं। नायिका के प्रथम-मिलन 
की कब्जा, परिहास, रति-कीढ़ा आदि किसी भी भाव अश्ववा 
क्रिया को देव ने अदछूता नहीं छोड़ा | यहाँ तक कि सम्भोग 
स्थिति का चित्र भी इन महाशय ने खींचा है। सुरति व्यापार 
के इन चित्रों को ओऔदछित्य की कसौटी पर कसने पर वैसे देव 
का यह कर्म श्लाध्य नहों कहा जा सकता, क्‍योंकि जीवन की 
नग्नता कान्य का विषय नहीं है, किन्तु इनकी घोर शक्कारिक 
प्रवृत्ति का पता इससे लगता है। 


वास्तव में. इसका काम्य-कौशक् प्रेम-सिलन के ध्यन्य. चित्रों 
: में बरथा--घह ऋतुर्णवक्वार आरि में और नाक और-नाग्रिका 
के आन्तरिक हर्षोल्‍्लास चित्रित करने में मिलता हैं। इनके 


( र६५ ) 


श्रोग का परिपाक राजसी-विज्ञाम की सामग्रियों से नहीं होता 
बल्कि उसकी स्वाभाविक तरंग ऋतुओं के परिवर्तन के साथ- 
साथ विशेष पर्बो" »और उत्सवों पर हृदय में उठती ” । ऐसे 
जजों में देवने उल्लास का जो बर्णत किया है, बह कोरा ऐबन्द्रिय 
नहीं है| बल्कि उप्तमें प्रेम को अपूर्व मधुरता भरी हुई है। 
नीचे की पंदियों में देव ने मूना भूलती हुई काननियों का ज्ञो 
चित्र खींचा है, वद वातावरण की सजीवता और विषय की 
स्वाभाविकता से पूर्ण है। अनुभास की छट। से कवि ने मोनी- 
मीनी मड़ी में छ्रती हुई नन्‍्हीं-नन्‍हीं बूदों और उल्लास से 
थरथराती हुई राधा के कोमल तन तथा सिहरती हुईं दवा में 
लहराते हुये ऋष्ण के पीतपट ओर राधा की चूनरी का जो चित्र 
खींचा है वह पढ़ते ही बनता है-- 

सदर सहर सोंधो सीवल समीर डोले, 

घहर-घहर घन  केरिके घहरिया । 

मऊहर महर भुंकि कीजी करि लायौ दिच', 

लुदर छटर छोटी बूंदन छदरिया । 

हृहर दर हँस हँस के हिंडोरे चढ़ी, 

थहर-थहर तनु कोमल थहरिया । 

फहर-फहर द्ोोत पीत्तम को पीद़ पट, 

लहर ल्द्दर द्वोत प्यारी को लहरिया। 

विरहबर्शन-देव का विरह-वर्ण न अन्य रीति-काल्लीन कवियों 

की तरह कोरा ऊद्डात्मक जहीं हे ! बल्कि विरही की मनोदशा 
और गहरी अनुभूति का चित्रांकन देव ने इसमें किया ई। 


( रह ) 


वयिहारी की सी अतिशयोक्ति इनके विरह-बणुन सें नहीं आने. 
पाई। इनके विरह-वशानमें स्वाभ।धिक तोबम्ता, सरसता और टीस 
का अच्छा मेल हुआ है । घिरहिणी की जिन चेष्टाओं, शारीरिक 
कृशाता और वियोग दशा का चिन्नरश देव ने किया है, बह अनु- 
भूति पर आश्ित हैं, अलंकार के चमत्कार अथवा कल्पना पर 
नहीं | नायिका की विरह-स्थिति के निम्न सबैये में इनका भाव- 
सौन्दर्य और बिरह-वर्णन-कौशल देखा जा सकता है-- 
सांसन ही सों समीर गयो अरु आंसुन ही सब नीर गयो ढरि । 
तेज गयो गुन लें अपनो, झरु भूमि गई तल की तनुता करि । 
जीव रह्यो मिलिवेई की मास, कि आस हु पास अकाश रहो भरि 
जादिन ते मुख फेरि, हरे हंसि, देगि, हियो जु जियो हरि, जू दृरि 
जिस दिल से नायक कछष्ण ने नर्शयका राधा की ओर हँसी- 
पूजक देख कर और उसके मन को हर कर मुख फेर लिया है, 
उसी दिन से सांसे क्षेते-लेसे नायिका राधा के शरीर का वायु- 
तत्व घीरे-धीरे समाप्त हो गया है । श्रांसू बहाते-षहांते जल 
तत्व भी नहीं रहा, वेदना के कारण तेज भी अपने गुस्स को 
ले गया अर्थात्‌ बायिका पीली पढ़ गई और शरीर की कशता 
के कारण भूमञि तत्व भी जैसे समाप्त सा दो गया। बस केवल 
आकाश हो आकाश रह गया है। 
शरीर के पाँच तत्वों कें आधार पर घशित देव का यह 
विरदह-चित्रण कितना स्वाभाविक, बेक्ञासिक काब्यतण और 
कौंशक्षपूर्ण हे इसे विज्ारेक पाठक हीं आल संकते हैं। 


( २६७ )2 
दाशनिकता--दशेनिकता से अभिष्ाय देव के उस 


तत्वचितन से है, जो उन्होंने 'अतिशय राग की प्रति-क्रिया 
स्वरूप अपने जीवन के अ्रम्तिम दिनों में परमात्म-चिन्तन की 
ओर प्रवृत्त होने पर किया था। श्र गर की कविताओं को लिखते- 
लिखते अथवा-ऐन्द्रिय उपभोग को भावना में बदते-बहते जब देव 
का हृदय कज्ांत हो उठा तो उन्होंने अपने मन में कट्टा-- 
ऐशो जो हों जानतो कि जै है तू विषे के संग, 
एरे मन मेरे द्वाथ, पांव तेरे तोरतो। 
आजुलों हों कत, नरनाइन को नादीं, 
सुनि, नेह सो निहारि हरि बबन निदोरतो। 
चलन न देतो देव चंचल अचल करि, 
चांबुक चिताउननि, मारी सुख मोरतो। 
भारो प्रेम-्पाथर नगारो दे, गरे ते बांधि, 
राश्म्बर-विरद के वारिधि में बोरतो। 
इस प्रकार राघा वर के विरह-वारिधि में ्बकर देव के मन 
ने प्रकृति, पुरुष, माया जोव ओर जोवन को विढंबनाओं का जो 
वास्तविक निहूपश्य किया इसमें उनकी तत्ववितनमयी प्रतिभा 
का अच्छा परिचय विलता है। संखर की असारता, जोवन की 
ज्षण-भंगुरता और जक्ष की व्याप्ति के विषय में देव ने अपने 
जिन वियारों काप्रदाशन किया है, ये कढ़ी सरलता से उन्हें 
दाशैनिक कोटि का कवि बन बेते दें । उनकी विशेषता यह है 
कि उन्होंने कोरा वस्वश्लान-सम्बन्धी विषेचन न करके, उसे . 4५ 


( रशध्८ ) 


काब्य का रूप दिया है । नीचे की पंक्तियों में संसार और जीवन 
की वास्तविकता का जो स्वाभा्िक चित्र उन्होंने खींचा है तथा 
उस विराट ब्द्म (राम) को आकाश-मंदिर में प्रथ्व्री के आसन 
पर बिठाकर, समस्त जल, फल, फूल, दल, सुगन्ध आदि 
अर्पितकर, अनन्त ज्योति-खण्डों कै. दीप जलाकर और वाथु के 
रूप में चैंबर ढोलफर, आठठों याम की अचना का जो बणन 
किया है, चह दशेन और काब्य दोनों की छटा से पूर्ण है । 
बायो बन्यो लरपोस को ठामहि ओस को तार तन्‍्यो मकरी ने । 
पानी में पाहन पोत चले चढ़ि, कांगद की छतरी सिर दीने। 
काँख में बॉधिके पांख पतंग के देव मुसंग पतंग को लीने | 
“मोम को मंदिर साखन को मुनि बैठथा हुतासन आसन दीते। 
2८ अर है थ्र् न 
देव नभ-मंदिर में बैठार॒णों पुहुमि पीढठि, 
सिगरे सलिल अन्हवाय उमहत हों। 
सकल मद्दीतत्त॒ के मूल-फल-फूल-दल्त, 
सहित सुगन्‍्ध चढावन चहत दों। 
अरगिनि अनन्त, धूप-अनन्त ज्योति, 
जल-भल-आन्ष दें प्रंसम्नता लद्दत हों। 
ढारत समौर कौर, कांमनसा भ मेरे और, 
आठों . जाम राम सुम्हें पूजथत रहतल हों। 
झाचायत्व---देष कला महंत्व फजि के नाते से जिवना 
“अधिक है, उतना आचार्थ के नांते से नहीं। इसमें संदेद नहीं 


( र६६ ) 


कि अलंकार, शब्द-शक्ति, रस-निरूपएएण भऔर छंद-विवेचन 
आदि रीति विषयक विषयों पर देव ने बढ़े विस्तार के साथ 
लिखा है, किन्तु इल त्षेत्र में उनकी कोई मौलिकता दिखाई नहीं 
देती | साहित्य के सूर्म्र मिद्धान्तों का विवेचन उनसे नहीं 
हो सका | लक्षण और उदाइरण भी उनके अस्पष्ट हैं| कवि 
होने के कारण रस-विवेचन में तो वे कुछ सफल भी हुये हैं, 
किन्तु अलंकार, रीति-गुण और शब्द-शक्ति आदि का विवेचन 
तो उनका इतना उलमा हुआ है कि विषय का सद्दी-सही 
स्पष्टीकरण होता हो नद्ों। प्रास्तव में आचाये का कम 
विचार-शक्ति स॑ सम्बन्ध रखता है, जिसकी कवि में 
क्रमी होती हे । इसके साथ ही काब्यांग-विवेधन का 
कार्य गद्य में जितना सुलभ दे, उतना पथ्च में नहीं । बस इन्हीं 
दोनों कारणों से देव भी आचाय को दृष्टि से सफल्न नहीं हो 
पाये । कवि होने के कारण एक तो उनका विवेक-पक्त दु्बल 
या, दूसरे काब्य-विवेचन का यद्द कार्य उन्होंने छन्दोबद्ध शैली 
में किया है। इसलिए उनका यह विषय सल्तोषजनक रूप में 
पूरा नहों हो सा | हाँ, आचार्यत्त की दृष्टि से उनकी सबसे 
बड़ी विशेषता रस-अतिपादन की क्षमता कहद्दी जा सकती है। 
इसके अतिरिक्त इस क्षेत्र में उनकी कोई विशेष देन हिन्दी 
जगस को नहीं है । 

* देव और बिहारी--रीति-काऊ के कवियों में ये दोन 
कवि पक दूसरे के प्रतिहन्दो हैं । इन दोनों कवियों को लेकर 
दिवेदी-युग में बढ़ी चचो चली थो। कुछ आज्ञोचक देव को 


( २७० ) 


“ऊ'चा कवि मानते थे और कुछ विहारी को | यदि हम लोक 
भसिद्धि की दृष्टि से देखें तब तो बिहारी फो ही अधिक पसंद 
किया गया है, किन्तु तथ्य यह है कि बिद्दारी में बांकापन, 
अमत्कार और फथन-चातु्य ही अधिक है | रसाद्र ता उनमें 
अधिक नहीं है।प्रेम की गहरी अनुभूति, तन्‍्मयता और 
दृवशशीजता देव सें बिहारी से कहीं अधिक है । यदि हस रस 
को काब्य की आत्मा मानें तो आत्मा की यदू सबलता बस्तुत:ः 
इसे देव में दी अपने शुद्ध रूप में मिलती है। हाँ, बिहारी में 
सौन्दर्य-चित्रण की अनोखी सूक देव से कहीं अधिक है। 
भाषा की प्रौद़दा लाज्षणिकता और ब्यंजकता भी इन में ही 
झाधिक मिलती हैँ। इसके साथ ही मानव-मन की गहरी से 
गहरी अनुभूति को, नायिका की चारु चितवन को और प्रेमी 
हृदय की प्यास को दोहे की दो पंक्तियों में व्यक्त करने की 
जो शक्ति बिहारी में है, बह भी देव में नहीं है। बस, फथन की 
इसी लाघवता और मार्मिक ध्यंजकता के कारण ब्रि्दारी को 
रीति-काल्ष का श्रेष्ठ कवि साला गया है । दूसरे थद्द थुग मुक्तक 
काज्य का युग रहा है और मुक्तक सस्त्नन्धी बिशेषतायें शी 
विद्वारी में दही अधिक हैं | इसीलिये विद्वारी को रीति-काल के 
कवियों में प्रमुख स्थान भी दियां गया है, अन्यथा काब्यगस 
विश बताये देव में भी कम यहीं में । विद्दरी नेतो केवल 
शंगार-बयोमन से ही अपना चमत्कार दिख्यबा 
है, किन्तु देव में हमें रीति-बिवेचन, बैराम्य प्रद्ृत्ति, भौर 
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जूक्लारिकता तीनों विशेषताय मिलती हैं। जिनमें से दो की 
- दृष्टि से जहाँ वे रीतिकालीन कवियों में अपना स्थान बनाते 
हैं, वहाँ वेराग्य-प्रवृत्ति को दृष्टि से इनकी गणना भक्ति-कालीन 
कवियों की कोटि में बड़ी आसानी से की जा सकती है । किन्तु 
उनके बेराग्य में अनुराग का स्वर ऊँचा होने के फारण ने 
भक्तों के सच्चे पद से वंचित रह जाते हैं। रौतिकालीन 
टष्टि से इस क्षेत्र में उनकी कोई मौलिक देन नहीं है. इसके 
साथ ही उनका आचाये-कर्म भी अन्य रीतिकालीन कवियों 
की तरह ही दोषपू्ण है। आ'गारिकता ( रीति-कालीन ) 
की दृष्टि “से बिहारी में जो विशेषतायें हैं ये देव में नहीं 
मिलतीं। इसलिये देव का कोई ऊँचा स्थान हिन्दी साहित्य 
में नहीं बन सका | 

भूषशे---इनका जन्म-सल्वत्त्‌ १६७० माना जाता हैं। ये 
चिंतामणि और भतिराम के भाई थे। चित्रकूट के सोलंकी 
राजा रुद् ने इन्हें कवि भूषण” को उपाधि दी थी। तभी से 
इनका भूषण नाम सिद्ध हुआ । इनके असली नाम का कुछ 
'पता नहीं है। इनके जीवन के विषय मैं प्रसिद्ध है कि एक थार 
इन्हें इनकी भाभी ने नमक का ताना थे दिया था, जिसके 
कारण ये घर छोड़कर चले गये थे। कुछ दिन ये भौरंगजेब 
के दरबार में भी रहेथे। कहते हैं. भौरंगजेब से प्रथम भेंट 
ऋरते समय रूविता सुनाने से पूर्व इन्होंते कहा था कि शऋगार 
की कविता सुनकर तुम्दारा हाथ कुटौर पर गया द्ोगा। में वीर 


( #>#०२ १ 
रस की कविता सुनाऊंँ गा, जिसे सुनकर आप अपनी मूँडें 
ऐ'डेंगे। इसलिये पहिले हाथ घा ते । कहते हैं. औरंगजेब हाथ 
घोकर ही इनकी कविता सुनने बेटा था भौर $बिता सुनते २ 
अपनी मूँछे ए ठन लगा था। भूषण की ऐली ही निर्मीकृता का 
परिचय देन बाल एक घटना ओर प्रसिद्ध ६--ओऔरंगजेब मे 
अपने आश्रित कवियों से एक बार कहा कि सब हमारी प्रशंला 
ह। करते हैं, कया हम में कोई भी बुराइ नहीं हे । तब भूषण न 
निम्न कवित्त लिलस्खकर सुनाया था, जिसमें औरंगजब की, पिता 
को कैद में डालने और भाइयों को धोखा देकर मरबाने आदि 
बुराइयों का वर्णन किया गया हे | 
किबले के ठोर बाष बादशाह शाहिज्ञहाँ, 
ताको केद कियो मानों सक्‍के आयि लाई है । 
बरढ़ो भाई दारा वाकों पकरिके क्रेद कियों । 
मेहेरहु नाहिं बाको जायो सगो भाई है ॥ 
बंधु तो मुरादबकस बादि चूक करिये को। 
बोच लें कुरान ख़ुदां की कसम ख्ाई हैं .। 
भूषन सुकवि कहे सुनो नवरंगजेब | 
एते कास  कीन्हों फेरि बादसाही पाई दे ॥ 
भूषण के इस कवित्त को सुनकर औरंगजेब तलबार उठा 
कर डन्हें मारने को दौड़ा था; किन्तु बाद सें कवि सुनकर ने 
सारंने की प्रतिक्षा याद कराते पर उस ने भूषण को जमा 
फेर दिया था| 
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इसके बाद भूषण अधिक सम्रय तक औरंगजेब के पास . 
नहीं ठहरे | थे किसी अच्छे आश्रयदाता की खो जमें थे, जा उन्हें 
शिव्राज़ी के रूप में प्राप्त हुए। महाराज छत्र प्ताल के यहाँ भी 
इनका बढ़ा सम्मान या । शिवजी और छत्रताक़ ये दोनों ही 
बीर औरंगजेब के परम शत्रु थे। वथा इन दोनों ने देश में से 
मुगलराज्य को समाप्त करने के लिए पूरा प्रयस्न किया था 
और अनेक थुद्धों में वरकाल्लीन भुगुल-शासक ओरंगजेब. को 
करारी हार भी दी थो। अपने आ्आश्रयदाताओं के इन्हों युद्धों, 
गौरव और बीरठा का वर्णन भूषण ने किया है । 

काव्य-साधना-हन्होंने शिवराज-मृषण, शिवा-बावनी 
छुत्रशाल-दशक, भूषण-सक्लास, वूषण-उल्लाल और भूषण- 
हजारा नाम के छः प्रन्थ लिखे हेँ। जिनमें इन्होंने अपने आश्रय- 
दताओं दी भूठी प्रशंसा नहीं की बल्कि जो कुछ भी इन्होंने 
लिखा है उप्तका इतिहास साक्षी है, भूषण के जीबन की उपयु क्त 
घटनाओं में हमें, उनकी जो निडरता, स्पष्टवा, साइस और 
गुण-आहकता मिलती है, बढ़ी उनके इम ग्रंथों में भी निहित दे। 
घोर रू मारिकता के युग में इस कवि ने वीर रस का जो तुमुल 
नाद सुनाया था, इसमें देश-प्रेंम, जातीब-गौरब, आत्मा- 
भिसान और हिस्दुत्य के संरक्षणा का स्वर श्रधान है। इन्होंने 
अपने जिन दो नायकों की कीर्ति का गान किया है, उन्होंने 
अन्याय-दृश्तन, घम्र-संरक्छ और देश की स्वाघीनता के लिये 
तल्षवारें उठाई थीं। इसिहासअसिद्ध इन दोनों बीरों के श्रति 
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भारतीय हिन्दू जनता डी जो भक्तिभावना रही है, उसी का 
चित्रण हम भूषण की कविता में भी पाते हैं। कुछ क्ोग भूषण 
को जातीयता का दोष देते हैं | उनका कथन है कि मूषण ने 
हिन्दू होने के कारण झुसलमानव औरंगजेब की निन्‍्दा की 
किन्तु उत्तका यह कथन नितांत असंगतहे । भूषण की कविता का 
अध्ययन करने पर हमें रसे कितने ही कवित्त चनके मिलते हैं 
कि जिनमें उन्होंने जहोंगीर, शाह जहाँ और दारा आदिकी प्रशंसा 
की है। औरंगजेब के द।पों का वर्णन भो इन्होंने ज्ञितता किया हैं 
वे दोष जाविगत नहीं हैं | इसके अतिरिक्त औरंसजेब के अत्या- 
चारों और कुचक्रों, जातीय कट्टर पन की जो निन्‍्दा इन्होंने की ईं, 
उसके आधार पर समस्त मुस्लिम जाति की निंदा करने की बात्त 
कहना भी भूएण के साथ अन्याय करना हैं। यह बात अवश्य 
है कि बणन के प्रदाह में बे हपने आश्रयदाताश्ओं छी दीरता, 
नीति, शक्ति और ऐश्व्ये का बशेन बहुत बढ़ा-चढ़ा भी कहीं « 
पर कर गये हैं, किल्‍्त श्ममें उनका कोई जातीय भाव रहा हो 
छेसा कहना असत्य हैं । भूषण हिन्दू जाति के'अतिनिधि कवि 
अवश्य हैं, किम्तु इसक्तिये नहीं किये हिन्द ज्ञाति के ठेंकेद 
थे, बल्कि इसलिये किये बीररस के एक सिद्धहस्त हिन्दू 
कंषि हुएद है। ४ '- 

भूषण ने शगार के मी कुछ कवित्त लिखे हैं, किन्तु वहाँ 
पर भी वीर रस का स्थायी भाव “उत्साह हीं उनके श् गार 
का ,पोषक बना हुआ है। नायिकाओं की कोमल छवि 


( रेध४ ) 


अुकुटि-विलास, तीखी चितबन और वबांकेपन की ओर ध्यान 
न देकर उन्होंने नायक-नायिकाओं की रगार-क्रीड़ाओं में 
भी साहस और ओोज का पूर्ण परिचय दिया है। उनकी 
नायथिकायें, नायकों को बाकी चितवन से घायल होकर दी, उन्हें 
प्रम-रसत नहीं चखा देती, बल्कि उसकी प्राप्ति के लिये उन्हें 
बड़े साहल और वीरता की आवश्यकता पड़ती है । निम्न 
कवित्त सें उन्होंने प्रौढ़ नायिका का एक ऐसा ही चित्र खींचा 
है, जिसमें बह नायक को रति-संगर का अभूतपूर्ण स्थाद 
चखातीही -- 
नैन जुग नैनंन सों प्रथमें लड़े हैं धाय, 
ु अधघर कपोल तेऊ टरे नाहद्ि टेरे हैं। 
अड़ि-अडि, पिक्षि-पिलि, लड़े हैं उरोज बीर, 
देखों लगे सीसन पे घाव ये घने हैं ॥ 
पिय॑ को चखाओ स्वाद कैसो रति-संगर को, 
भये अद्ु अह्लनि ते केंते मुठ भेरे हैं । 
पाछे परे कारन को बाँघि कहे आलिन सों, 
भूषन सुभट ये ही ,पाछे परे मेरे हैं ॥ 
भूषण के रवि-संप्राम के उपयुक्त कविस से यह नहीं 
समभाना चाहिये कि भूषणु प्रेम्न की वास्तविक पीड़ा फो समझ 
डी नहीं: सके हैं। अपितु. उतका मेंस-बर्णन भी हमें बीर रस 
की तरह ही विशुद्ध रूप में मिलता. है। बर्सत ऋतु के आगमन 
पर प्रेमियों ढी कैसी दशा हो छादी हैं! और चन्द्रमा विर- 


( रूर ) 
रहिशी को कितना दुःखदायी लगता है ? आदि-आदि:बिर हो- 
दीपक पदार्थों का वर्शन और कृष्ण की बंसरी की घायल 
कर देनी बाली तानों को भूषण ने भी खूब परथा है। इसके 
साथ ही नायिकाओं के हास-परिहास, छवि और हावभाव के 
चित्र भी उन्होंने बड़े मार्मिक खोंचे हैं! हां, उनमें बिहारी की 
स्री पैनी टष्टि और बांकापन नहीं है।नीचे की पंक्तियाँ 
उन की इस विशेषता पर प्रकाश डातज़ती हैं -- 
, विषम बिढ़ारित्रे को बदत समीर मद, 
 कोकिला की कूफ कान, कानन सुनाई दे । 
इतनों संदेसो हूँ. जू परथिक, तुम्हारे दाग्र, 
कहो जाय कंत सों बसंत ऋतु आई है ॥ 
हर श कै छः 
तूतो निश्लाकर सब ही की निश्चा करें, 
मेरी जो न निसा करे तो तू निसाकर काहि को । 
(यहां निसाकरर से ऋतिप्राथ खातिर काने जा और जम्व॒मा से दै) 
झ् छः & रच 
सोई गति जाने जाके भिदी होय काने, 
सख्त जेती कद ताने तेती छेंदि-छेदि जाती हैं । 
हूक पॉसुरी में, क्‍यों भरों न आँसुसे मैं, . 
 थोरे छेद बाँखुरी में, घने छेद किये छाहां हैं | 
छ हट के हक 


( २७७ ) 


सुभ सौधे भरी सुखमा छुखरी मुख ऊपर आय रही अलके । 
कवि भूषण” अक्ष नवीन बिराज़त मोतिन माल हिये मल्कें॥ 
दोलन की मनसा नित होय नई ललना ललक। 
भरि भाजन बाहिर जात मनौ मुसुफानि किधो छवि की छलके।। 
हिन्दी साहित्य में बीर रत का तत्कालीन सर्वेश्रेष्ठ कवि 
भूषण को दी माना जाता है| क्‍योंकि वीरर॒स का जितना सुन्दर 
परिषाक और जिशुद्ध रूप हमें इनकी रचनाओं में मिलता है, 
उतना अन्य कवियों की रचनाओं में नहीं मिन्नता। इनकी 
रचनाओं में तो सनो जीर रस न साकार रूप ले लिया है । 
शिवाजी और छत्रसाल के युद्धों का वन करते हुए इन्होंने 
युद्धू-मूमि के सजीव दृश्य खोंच दिये है। इनके युश्र-व्णनों में 
कोरी मारधादढ़ क। चित्रण ही नहीं है, अपितु जातीय उत्साह, 
देश-प्रेम और सच्ची बीरता के दर्शन भी इसें उनमें होते हैं। 
हिन्दु-जाति में ओवन और जागृति फूँकने के लिये भूषण के वीर 
रस से पणे हये कवित्त मानों राम बाण हैं। इनके कृवित्तों को 
पढने पर स्वभावततः ही मनुष्य में--विशेष कर हिन्दू में जातीय 
उत्साह का माष उमड़ पड़ता है| आज़ के जातीय-अभिमान से 
हीन भारतीय ज्ञोगों की दृष्टिमें भले ही भूषण की यह विशेषता 
तुच्छ जे चती हो, किन्सु देश में जातीय-उत्साइ, गौरव और सच्ची 
' बीरतदा का मा मरने के किये भूषण की कविता हिन्दू-जआाति के 
लिये सदेव ट्ितकर रहेगी, यह निश्संदेह् कद्दा जा सकता है । 


देश के निमाश में जारोबगौरव क्रा क्या भहत्व दे ! 


( ंजड ) 


जो लोग इसे समझते हैं, उन्हें भूषण को कविता अवश्य ही 
आक्ृष्ट करती है। घास्तव सें जातीय-भावना भी मनुष्य के लिये 
उदनी ही श्रावश्यक हूँ, जितनी कि देश-प्रेस की भावना ! 
जातीयता और दश-प्रेम का परस्पर अविचित्व॒न्त भम्बन्ध है । 
जिन लोगों में जातीय-अ भिमान हो नहीं, वे दशाभिम्तान क्‍या 
कर सकेंगे ! इस हृष्टि से भूषण की कविता में शाष्ट्रीयत। के 
वे तत्व निहित हैं क्रि जिन पर किसी भी देश को गये हो 
'ख़कता हैं। वाहतवमें उनके वर्य नायक न तो शिवाजी हैं और 
न छुत्रसाल, बल्कि उन्होंने देश-गौरत, राष्ट्रधमं की श्रतिष्ठा 
और हिन्दुत्व (भारतीयता) पर गत्रे करने वाले सज्चे नायकों 
का गुण गाया है । उनमें कभी केंवल्न इतनी ही है कि उनकी ये 
सावनायें समष्टि रूप में ज्यक्त न हो कर ज्यप्टि का रूप लिए 
हैं। उनके निम्नलिखित कवित्य पर भला किस ह्न्दू को 
गव नहीं होगा | -- 
बेंद राखे विदित, पुरान राख सार थुत. 
. राम नाम्र राख्यो आनि रसना सुधर में । 
हिन्दुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाइन की, 
काँचे में जनेऊ राख्यो माज्ता राखी गर मैं ॥ 
मीढ़ि राखे मुगल, मरोरि राखे पाससाह, | 
बैरी पीसि राखे बरदान राख्यो कर में |. ' 
राजन की हृदूद राखी तेग-बल शिवराज, 
देव राखे देवल स्वेचमे राख्यो पर में॥ 
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रीति-कालीन कवि होने के, कारश-भूषश ने भी श्रपना 
भशिव-राज! प्रन्थ अज्ंकार-मन्‍्य के रूप में दो लिखा है, किन्तु 
रीतिलप्रन्थ - दृष्टि से उन का यह मंथ सफल नहीं बन सका। 
उनके अलंकारों के लक्षण प्राय: अस्पष्ट हैं. और उदाहरण 
भी ठीक नहीं बन पड़े । वास्तव में भूषण का मुख्य विषय 
बीर रस छा चित्रण है था, आधचायंत्व सम्बन्धी यह काय तो 
उन्हों ने तत्कालीन समय के भ्रभावस्त्ररूप किया है । वैसे कवि 
के नाते से भूषण का राति-काक्ष के कवियों से विशेष महत्व 
है। जहाँ सारे कबियों को रू गार की कल्लाबाजी से फुर्सत नहीं 
थी, वहाँ भूषण ने बीर को रसराज पान कर इस का सबंोग- 
पूर्ण चित्रण किया है । उन की कविता में काव्य के वे,सब गुख 
हैं जो कि किसी बीररस के उत्कृष्ट कवि के काब्य में होने 
चाहिये । 
आषा-सम्बन्धी कुछ दोष उनमें कट्दी २एर. अवश्य मिलते हैं, 
निस्संदेह उनकी भाषा में ओज ओर प्रवाह है, किन्तु 
व्याकरण सम्बन्धी कुछ दोष उन की वाक़्य-रुचना में आ गए 
हैं। शब्दों की तोड़-मोड़ भी इन्हों ले कितने द्वी स्थानों पर 
की है। कहीं-कही पर तो गाढल्त के शत्द्‌ भी इन्हों ने रख 
दिये हैं, किन्तु ऐती दशा बहुत कम कथबितसों में ह! पाई है। 
इत के अधिकतर कवित्त बड़े सशक्त और प्रभावशाली हैं । 


पतिराम---ईैन का लन्‍्म-संबर्स १६७४ के कृंगभग साना 


"402४ की अं 


द औलो है इश्क कवि खिंतामणि और.भूषण इन के भाई थे 


६ रेघ० ) 


बूंदी के महाराज भाषसिंत के यहाँ इन का विशेष सम्मान 
होता था | ललित-ललास नाम का अलंकार-मंथ इन्होंने इनके 
ही दरबार में रहते हुए लिखा था। सहाराज शन्मूनाथ सोलंकी 
के दरबार में भी कुछ समय तक ग्रे रहे थे | इनके लिखे हुए 
निम्न आठ प्रन्य प्रसिद्ध हैं:-- 


(१) ललित-ललाम---इंस में इन्होंने अल्ंकारों का विवे- 
व्वन किया है। महाराज भावसिंह ने इस भ्रन्थ की रचना पर 
इन्हें ३२ हाथी, दो गाँव, बहुमूल्य चस्त्र और आभूषण आदि 
पुरस्कार में दिये थे। इनका यह भंथ अलंकार-विषय का 
आअतिदक्तम प्रन्थ है। इस में क्षजण और उदाइरण बढ़ दी 
श्पष्ट और सरस हैं। 

(२) रसराज--श्ख में इन्होंने रखों का निरूपण किया 
है । अपने विषय का यह एक अनुपस अंथ है। इसमें रसों के 
उदाहरण बढ़े ही सरस लिखे गये हैं। 

(३) छन्दसारपिंमल-इ्समें छनन्‍्दों का विवेचन किया 
गया है। इसकी रचना से ज्ञात होता है कि मतिरास को पिगल 
शास्त्र फा भी अच्छा ज्ञान था | 

(४७) साहित्यसार-श्खमें नाबिका-भेद का वर्णन हुआ 
है, यह बहुत छोटा अन्य है 

(५) लक्षआ-मृ मार-दसमें भावों और विभायों का 
अाआ्छा विवेचन हुआ है। मतिराम कौ आचाय॑ और काव्य 
प्रतिभा का परिचय हस अन्य में साथ रे त्रिलता है। .. 


६ इशरैेष१ ) 


(६) अलंकार-पंच/शिक्वा इसमें कुरायूँ के राजा 
उदोतचन्द की श्रशंसा सें कितने ही भौढ़ छन्द लिखे गये हैं। 

(७) फूल-मं॑ जरी -सध् सतिरास जी को सब से पहिलो 
रचना है, जो इन्होंने लगभग अठारद बचे को श्रायु में लिखी 
थी । इस के प्रत्येक दोद्दे में किसी न किसी फूज्ञ का बर्शन किया 
गया है । 

(८) परतिराध सतसई-भद साठ सौ दोहों का संग्रद है। 
इस में महाराज भोगनाथ का नाम कितने ही स्थलों पर श्राग्रा 
है, इससे अनुमान किया जाता है कि यद्द भ्रंथ इन्होंने भोग- 
नाथ के लिये ही लिखा दरोगा, इस के दोदे विद्दारी फी सतश्ई 
के समान द्वी सरस हैं, किन्तु बेस। बागूवैदरध्य इसमें नहीं हे। 

काव्य-साधना-कविबर मतिराम्त आचाये और कवि 
दोनों ही रूपों में हिन्दी साहित्य के उच्च्वलरत्न हैं! अल करार, 
रस, नायिका-मेद्‌; श गार, और बटऋतु बर्णेन आदि विषयों 
पर इन्होंने अन्य रीतवि-काल्लीन कवियों का तरह से रूद्ठि में 
बंध कर दी नहीं अपितु अपनी व्यक्तिगत शेली में 
अधिकारपुर्ण लेखनी से लिखा है। निश्संदेद इनके बरोन-विषय 
यही हैं ओ कि इस काल के अन्य कवियों के थे, कितु इनके 

'अ्ब तितस्थ की छाप ने उन सथ में नवीनता उत्पन्न कर दी दे। 
इनकी सथ से बढ़ी विशेषता यह है कि इस के कथन में किसी 
प्रकार की भी ऋत्रिसमता नहीं है। जैसा कि आचाय शुक्ल जी 


( रुष्र ) 


ले भी ईनके विषय में लिखा हट्ै--सतिरास की रचना की सब 
से बड़ी विश षता यह है कि उसकी सरसता अत्यंत स्वाभाचरिक 
है, न तो उसमें भावों फी ऋत्रिमता है, न भाषा को। साषा 
शब्दाडम्बर से स्बंथा मुक्त है--क्रेवल अनुभास के चमत्कार के 
लिए अशक्त शब्दों की भरती कहीं नहीं हे । जितने शब्द और 
वाक्य हैं वे सब भावच्थ॑जना से हो प्रयुक्त हैं। रीनि-प्ंद वाले 
कवियों में इस प्रकार की स्वच्छु, चलती और स्वाभाविक भाषा 
कम कबियों में मिलती है, पर कहीं न वह अनुभाख के जाल में 
बेतरह ज्ञकड़ी पाई जाती है। सारांश यह कि मतिराम की सी 
स्निम्ध और प्रसादपूर्ण भाषा रीति का अनुसरण करने 
बालों में बहुत कम मिलती है । 

भाषा के ही समान न तो भाव कृतिय हैं और न शन के 
व्यंजक व्यापार और चेघ्टायें | भावों को ब्यासमान पर चढ़ाने 
ओर बुर की कौड़ी काने के फेर में ये नहीं पढ़े हैं। तायिका के 
विरदहताप को खेकर विदह्ारी के समान भ्ज्ञाक इन्होंने नहीं 
किया है । इनके भाव-ब्यंज़क न्यापारों की आखला सीधी और 
सरल है, बिहारी के समान चकक्‍करदार नहीं। वचषन-बक्रता 
भी इन्हें बहुत पसंद न थी । जिस प्रकार, शब्द-बैजित्रय को 
ये वास्तविक काब्स से /श्थक्र तस्सु आजते थ्रे, उसी श्रकार 
झथाल की कूंडी कारीकों को भी। इलका सकया राति हृदय. था 
ये यदि समय की प्रथा के अलुसार रीठि की धंधी सीकों पर न 
चलने पाते तो और भी' श्वामाविक और सच्ची: आाव-जिभूति 


( रघ३ ) 


दिखाते, इसमें कोई संदेह नहों । भारतीय-ओव॑न से छाँट कर 
लिये हुये इनके ममेस्पर्शी चित्रों में जो माव भरे हैं, वे समान 
रूप से सबको अनुभूति के अ्ग हें । 
शुकज्ञ जी के उपयुक्त विवेचन के अनुसार सचमुच ही 
ससिराम को कविता में कथन की सरलता, भाषा की मधुरतां 
भावों की स्पष्टता है. और हृदय की स्वाभाविक-प्ररणा तथा 
भात्र-चित्रण को मर्मर्पशिनी शैल्ली के दशन हमें इनकी प्रत्येक 
पंक्ति में होते हैं। भापा और भाजन्य॑जना की दृष्टि से हमें जो 
विशेषतायें इन में मिलती हैं, बे पदूभ्ाकर कवि फो छोड़ कर 
रीतिकाल के किसी अन्य कवि में नहीं समिलतीं। नीचे के 
उद्धरणों में इनकी ये विशेषतायें देखी ज्ञा सकती हैं-- 
मोर पखानि किरीट बन्‍्यों, 
.. मुकतानि के कुएडल औन बविलासी । 
चारे चितौनी चुभी मतिरास, , 
सो क्यों बिसरे मुल्ल कानि छुधा सी | 
काज कहा सजनी कुछ कानि सों, 
लोग हसे सिगरे जजबाती । 
मैं तो मई मनमोहन को, 
'मुंख थंद्र लखे बिन मोल को दासी । 
ः 3८ .. #६ वी ण हर 
सेरों कह्यों सिगरो में किया, .. 
'ि्िन्योस तप्यों वि तापिन पाई ॥ 


( रेप्ट्ट ) 


मेरो कश्यो अब तू करि जो सब, 
दाहे मिटे परि है सियराई ॥ 
संकर-पायनि मैं लगिरे मन, 
थोरे ही बातनि सिद्धि सुद्ठाई। 
आक-धतूरे के फूल चढयें ते, 
रोकत हैं तिहूं लोक के साँई ॥ 
> अर है बु न 
वसिये को नितर सरवरनि, सुर जाको लक्षचाहि । 
सो मराल बकतालन में, पैठन पावत नाहि॥ 
ने न चः न 
अदूभुत या धन को तिमिर, सौपे कहयो न जाय। 
ज्यों ज्यों मनि गन जगमगत, त्यों स्थों श्रति अधिकाय ॥ 
क छ र् 
और कछु चितवनि चलनि. और म॒दु श्रुसकानि । 
और कहु सुख देत हैं, सकें न नैन बसानि॥ 
फ 2 फ 
नैन जोरि मुख भोरि हँसी, लैसुक नेह जनाई। 
आागि क्षेन आई दिये, मेरे गई लगाई।॥ 
इन उद्धरणों में मतिरास को काव्य-प्रतिसा, बहुझ्ता, अलु- 
आति, प्रेम की शीमता और मधुरता आदि समी विशेषतायें 
दिद्दारी के समान ही हैं । दो, जो पेती हृष्टि बिहारी के पास 
थी, उसका इनसे अमात्र है | वाग्वैदगष्य भी इनमें उतना 


( स्प॑क्‍ ) 

नहीं है यही कारण है कि मतिराम आचायंत्य के क़ेत्र में एक 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखने पर भी रीतिकाल के प्रतिनिधि कवि 
नहीं माने गये । इसके अतिरिक्त हू गार के नाना चित्र उतारने 
में इन्द्रोंन ब्रिदारी के भाषों का अपहरस भी बहुत कुछ किया 
हैं । इनकी त्रिशेषता थद्दी रही है कि किसी तरद्द का चमत्कार 
लाने के फेर में ये नहीं पड़े, बल्कि हृदय फी सच्ची अनुभूति 
को चलती हुई भाषा में किज्रित करके जन-साधारण के मन 
की बातों को ही इन्होंने कविता का हूप दिया हैं । 


पद्माकर भु---इनका जन्म संवत्तू (८१० में बांदा में 
हुआ था संबत्‌ १-६० में कानपुर में इन्होंने अपना शरीर छोड़ा 
था। अपने जीवनकाक्ष में ये कितने ही राज-द्रबारों सें रह थे । 
इनके शआ्रंश्यदाताओं में हिम्मत बहादुर सितारा के महाराज 
रघुनाथराब, जयपुर के महाराज, प्रतापसिह और उनके पुत्र 
महाराज जगत सिंह, उदयपुर के मद्दाराणा भीमसिंह, ग्यालियर 
के महाराज सिधिया आदि के नाम प्रसिद्ध हैं। इन्होंने बढ़े 
ही ठाद-बाट का जीवन ब्यतीस किया भा । कहते हैं अपने 
जीवन के अन्तिम दिनों में ये कुष्ट रोग से अखित हो गये थे | 
जिसके कारण इन्हें कानपुर में गंगा-तट पर जाना पड़ा था । 
थह्दी पर इन्होंने अपने अपिद्ध अंथ यंग्ाक्नदरी की रचना की 
थी । इसके लिखे हुए नौ प्रथ प्रसिद्ध दैं--हिस्मत बद्दादुर 
जिरुदावक्नो, जगद्‌ विनोद, प्माभरण, जयक्लिह-विरुदावली, 


नघ६ ) 


अलीजाह-अकाश, हित्तोपदेश, रामरखायन, प्रधोध पचाला 
और गंगा लहरों । 

कान्य-पाधना--रीतिकाल्ञ के अन्तिम प्रतिनिधि क॒रति 
का गौरव पद्माकर को ही दिया जाता है। इन्होंन थगार, 
रीति, बीर, भक्ति और देरास्य आदि बिपयों पर बहुत ऋन्छी 
रचनायें की हैं। इनका 'जगदूविनोद' रस-निरूपण झा बड़ा 
ललोकश्रिय प्रंथ है। कल्पना और अलुभूति तथा सजीव दूरति 
-विधान की जो क्षमता इनमें हें, बढ़ हमें केवल बिद्टारी में हो 
मिलती है। शगार, नायिका-भद, दाच-भाघ-चित्रण आदि में 
ये भी बिद्धारी की तरह ही कमाल करते हैं । इनमें हमें हृदय की 
सच्ची स्वाभाविक श्रेरणाके अच्छे दर्शन होते है । शब्दोंका ला- 
क्षशणिक विधान भी इनका देखते हा बनता है। मन की ऋच्यक्त 
भावनाको कहाँ-कहीं पर इन्होंने इतना सुन्दर और सजोच रूप 
दिया हैं कि पाठक को आंखों छे सामने टश्यबिशेष का दिश्र सा 
खिचा हुआ प्रतीत होता है। इनकी भावानुभूति अत्यंत तीम 
आऔर अलंकार-योजला बढ़ी सजीब हैं। इनके बर्य विषय 
आय: रीति-काल फी बंघी हुईं परिपाटी के ही हैं । सामग्री भी 
उनमें अधिकत :. हैं, किन्तु इन्होंने अपने पाश्डित्य 
पूरी व्यक्तित्व की छाप से इन्हें बह्यत कुछे परिसाशित सता 
कर दिया हे) कहीं-कही पर जीक्षम के साधारण सोंच-में से 
दी इन्होंने महत्वपूर्ण काब्य-सामझ्री जुटाई है। फंसे दलों पर 
इसमें इनकी सासान्य-जीवन पेक्षिशी-टष्टि का ऋच्छा परियय 


€ द८७ ) 


मिलता हे । बैसे दरब।री कवि होने के काटण इनके वरणनों 
में ठाट-बाट और दरबारी छटा की कमी नहीं हे। आश्रयदा- 
ताओझओं की मादक सनोगत्तियों को गुदशुदाकर इन्होंने भी 
पयाप्त धन इकटठा किय्रा था। इनकी सजीच दृश्य-चित्रख 
और स्वस्थ श्रेमनिरूपणी प्रतिभा का परिचय हमें इनफे 
निन्‍त उद्धरण में मिलता है-- 
फागु की भौर, अभीरिन में गद्दि गोबिदे ले गई भीतर गोरी । 
भाई करो उनकी पद्माकर, ऊपर नाई अबीर की कोरी ॥ 
छीन ग्रितंबर कम्मर तें सु बिदा दई मीडि कपोलन रोरी । 
नेन नचाय कही मुसुकाय, “लला फिर अइयो खेलन होरी” ॥ 
'फास की भीड़ में से कृष्ण को पकड़कर एक गोरी नायिका 
श्कान्त में घर फे भीत्तर ले जाती है और वहां इच्छानुसार 
अससे फाग खेलती है। तथा अमीर की मोली उसके ऊपर 
ईंडलकर पीताम्बर छीन लेती हैं, और गुलाल लगान के बहाने 
से उसके कपोलों को मसलकर जिंदा करं देती है। बिदा 
करते समय जब नायिका झाँखों को नचाकर 'मुस्कराहट के 
माथ छष्ण से कद्दती है-लिक्षा फिर अश्यो खेलन होरी? तो 
सानो वह चुनौती देती है कि तुम्हारे में हिन्मत दो तो तुस 
भी मनचाही फर कछ्ो। यहाँ ज्यंग्य, हास्य तो कमाल कर ही 
, गद्य है, साथ दी नायिका का नयन नचाकर मुस्कराना भी 
सहदय पाठकों कों-घायल किये देता है । इस तरह के काव्य- 
कौशल पृर्णचितर हमें पद्माकर में कितने ही स्थलों ५२ मिलते हैं । 


( रेघज ) 


इनकी-प्रेम्त क्रीडाओं में यह विरोषता है कि थे अश्लीलता 
के दोष से बहुत कुछ मुक्त हैं। इनकी भाषा स्निम्घता का 
तो कहना ही क्या हैं। खसके त्रिषय में तो स्त्रयं शुक्ज्ञ ज्ञी 
भी प्रशंसा करते नहीं अधाते--“भाषा फ्ो सब प्रकार की 
शक्तियों पर इन कमि का अधिकार दिखाई पढ़ता हैं । कहीं 
तो इनकी भाषा स्निन्ध, मधुर पदावली द्वारा एक सजीव भाव 
भरी प्रममूर्ति खड़ी करती है, कद्दी भाव या इस की धारा 
बद्दाती हैं, कहीं अनुभारों को मित्रित भाकार उत्पन्त करती 
है, कहीं बीर-दर्प से छुब्ध-बाहिनी फे समान अकड़ती और 
कड़कती हुई चलती हे और कहीं प्रशांत सरोवर के समान 
स्थिर गंभीर होकर मनुच्य-जीवन की बिश्रांति की छाया दिखाती 
है। सारांश यद्द कि इनकी भाषा में वह अनेक रूपता है जो 
एक बड़े कवि में होनी चाहिए। भाषा की ऐसी अनेकरूपता 
गोस्वामी तुलसीदास में दिखाई पढ़ती है ।” 
अपने जीवन के अन्तिम दिलों में इनकी श्रहृक्ति काव्य- 
कौशल से हटकर भक्ति और बेशाम्य की ओर ज्ञा छगी थी | 
इन दिलों इन्हें अपने जीवन की अकारथता पर भी पश्चात्ताप 
होने लगा था, जिसका परिक्षय निम्न पंक्तियों से मिक्षता है-- 
हों थिर मब्दिर में न रह्ो गिरिकंदर में न तप्यो तप जाई। 
राज रिक्ाये न के किकता रघुराज-कथा न यथा मधति गाई ॥ 
यों पछितात कछू 'प्रदूसाकर” का सो कहों निज मूरंखताई। 
स्वास्थ हु न कियो परमारथ यों ही श्कारथ बैस बिताई | . 


( रु८8 ) 


प्रबोध-पतच्रास। और गंगा लहरी में इनकी ऐसी ही वेराग्य 
ओर भक्ति पृ आवना का परिचय मिल्षता है। गंगा की स्तुति 
में इन्होंने बढ़ो सरल काव्य घारा प्रवाद्धित की है-- 
आयो जौन तेरी धौरी घारा में धसत जात, 
विन को न द्वोत सुरपुर ते निपात है। 
कहे 'पदमाकर” तिहारों नाम आाके म्रुल्ल, 
ताके मुख अमृत को पुज सरसात है । 
वेरो तोय छूथै के भौ छुवित तन जाको बात, 
तिन की चले न जम लोकन में बात है। 
जहाँ-जहाँ मैया तेरी धूरि णड़ि जाति गंगा, 
तहां-तहां पापन की थूरि जड़े जात है। 
कुल पति प्रिश्न--ये महा कबि बिहारी के भानजे थे 
इनका निवास स्थान आगरा था। जयपुर के महाराज राम- 
सिंह के दरबार में इनका विशेष सम्मान था। इनका कविता 
काल संबत्‌ १७२४ और (७४३ के बीच माना जाता हैं । ये 
संस्कृत के अच्छे थिद्वान थे। इनका लिखा हुआ रस-रहस्य 
प्रन्थ बहुत प्रसिद्ध है। इसमें शृगार रस और नासिका भेद का 
निरूपण अच्छा इचआ। है। श*द-शक्ति का विवेचन भी इन्होंने 
इसमें किया है। कहीं-कहीं पर विषय तिरुश सें गद्य का 
पअयोग भी इन्होंने इसमें फिया है। 
सूरति मिश्च--वे झगर के रहने वाले थे। इनका 


कविता काल विक्रम को अठारहवीं शताब्दी का अंतिम चरण 


€( २६० ) 


माना जाता है । इन्होंने फविप्रिया रसिकप्रिया और बिहारी 
सतसई पर विस्तृत टीकाये अज्ञ-भाषा-गद्य में लिखी हूँ । 
इनके रिखे हुये अलंकार साला, रसरत्नमाज्ा, सरसरन, 
रस-प्राहक-चंद्रिका, नख-शिरतर. काव्य-सिद्धान्त और रस रत्ला- 
कर नाम हे रीतिअन्थ मिलते हैं ।३ नक्के ग्चे हये ग्रन्थों और 
टीकाओं में हनकी साहित्य मश्क्षता का अच्छा परिचय 
मिलता हैं । है 

श्रीपति--ये कालपो के रहने वाले थे | इसके लिखे हुये 
कान्य सरोज, कविकल्पद्र म, रससागर, अलुप्रास-धिलोद, 
विक्रम-विक्ञाम, सरोज-कलिका, और अलंकार-गगा नाम के 
रीति-पंथ प्रसिद्ध हैं । इसमें इन्होंने काव्यांगों का पिशद और 
सुन्दर निरूपण किया हैं| इसका काब्य सरोज्ञ एक प्रीढ़ 
बंध है | यदि इनक समय में गधय सें काब्यांगों के निरूएण 
की शैली द्वोगई होतो तो निःसंदेश ये एक अच्छे आचाये बस 
सकते थे। इनका कांदत्व भी उच्च कोटि का है। सुन्दर भाव 
व्यंजना, अमुप्रास की छटा, माधुब और रीति-वशंम इनके 
फाब्य की विशेषतायें हैं। , 

दास--इनका निश्वास स्थान भाम ट्योंगा था। इनका 
क्रत्रिता काल संवत्‌३ ७८५ से १४०७ तक माना ज़ाता है। रोति द 
फाब्रीम कवियों में आचाये के. नाते से इनका सर्व अमुख स्थान 
माना जाता है। इन्होंने छंद, रस, अलंकार, रीति, गुण, दोष, 
और शब्द-शक्ति आदि काव्य संचन्‍्धी विषयों को सपसे साधिक 


( २६१ ) 


विस्तृत और सुन्दर निरूपण किया है। विषय-प्रतिपादन की 
शैली इनक्री वहुत अ्रच्छी है। आलोचना-शाक्ति भी इनमें पर्याप्त 
है, किन्तु आचाय शुक्ल जी के शब्दों में य शक सफल 
आच!/य नहीं हैं। क्योंकि इनके लक्षण और उदाहरण कितने 
हं। स्थानों पर अस्पष्ट और अशुद्ध हें। ये परकीया प्रेम को 
शरसाभात्त के अन्तगंत मानते थे। इसलिये नायिका-भेद आदि 
निरूपण में इस दोष से वचने के लिए इन्होंने लिखा है-- 
श्री मानन के भौंन में मोग्य भामिनी और । 
तिनहूँ को सुकियाहि भें गने सुकवि-सिरमौर ॥ 
यही कारण है क्रि इन्होंने अपने रस सारांश में नायिन, 
घोत्रिन और कुमहारिन आदि छोटी जाति की स्त्रियों को 
शालम्बन रूप में न लेकर दूति रूप में लिया है। इनकी काल्‍्य- 
साधना के विषय में शुक्ल जी के निसन विचार हैं-- 
इनकी रचना ऋलापक्ष भें संयुत और माव-पक्त में रंजन 
कारिशी है। विशुद्ध-काव्य के अ्रतिरिक्त इन्होंने नीति की 
सूक्तियाँ सी बहुत रो फही हैं जिनमे उक्तिवेचिच्य अपेक्षित 
होता है। देव की सी ऊँची झ्ाकांज्षा था कल्पता जिस प्रकार 
इन में कम पाई जाती है, उसी प्रकार उनकी सी सफलता भी 
कह्टी-कहीं मिलती है। जिस बात को ये जिस ढंग प्रे--चाहे 
बहू ढंग बहुत बिरूक्षण न हो--कह्दना चाहते थे उस बात को 
उस ढँग से छइने की पूरी सामथ्ये इन में थी। दास जी ऊँचे 
रज़े के कवि, थे । 


( रृध्र ) 

इनकी कविता का पक नमूना देखिये-- 
नैनन को तरसेए, कहां लौं. कहां लीं हियो विग्हागि में तैए ९ 
एक घरी न कहू' कल पेए, कहां लगि प्रानन को कल पै् ? 
शराब यही अब जी में विचार सी चलि सीतिह के घर जैए । 
मान घटेते कहा घटि है, जु पे प्राद पियारे को देख न पैंए ॥ 

इन्द्रोंने रस सारांश, छोद।्एंव! पिंगलकाब्यर्ननएँय श् गार- 
निर्णय, नाम-प्रकाश, विष्णु पुराग-भाषा (दोहे चौपाई में) 
छन्‍्द:-प्रकाश, शतरंज-शतिका और अमरप्रकारा (संस्कृत अमर- 
कोष भाषा पद्च में) नाम के रीति और काव्य ग्ंथ लिखे हैं! 

रसलीन--इनका असली नाम संयद्‌ गुलामनबी था 

ये वि्प्राम जिला हरदोई के रहने बाले थे । मुसलमान 
होते इये भी इन्होंने प्जभाषा में रीति और स् गार सम्पन्धी 
उत्कृष्ट रचनायें की हैं । अग-दपंण और रस-प्बोध इनके 
दो प्रंथ प्राप्त हुये हैं। जिनमें से एक में मानवीय अ'गों का 
चमत्कार पृष्ठ बरणेन किया गया है तथा दूमरे सें रस, भ्राव, 
नायक-भेद षदऋछतु ओर बारहमासा आएि अ्रसंगों को 
लेकर रस का सुन्दर निरूपण किया गया हैँ। इनका निम्न- 
लिखित दोहा बहुत ही प्रसिद्ध है-- 

अमिय, हलांदज, मद भरे, सेत, स्थाम, रतनार | 

जियत, मरत, कुंकि, फुकि परत जेहि लचितवत इकबार॥ 

मस्वाल कषि--इसलका कविता कॉल संकत्‌ ९८७६ से 

संबत्‌ १६१८ तक माना जाता है। इन्होंने, युनातहरी और 


ह रेध३े ) 


भत्त-भावन, दो काब्य ग्रंथ वथा + सिकानन्द, रसरंग, कृष्णजू 
को नख्नश्खि और दृषश“दर्षण नाम के चार रीति-प्रंथ 
लिखे हैं | हम्मीर हठ और गोपी पच्चीसी ये दो ग्रन्थ इनके 
ओर कहे जाते हैं। इन ५र भी रीत-कालीन प्रभाव पूर्णतया 
पड़ा हुआ है। इनकी भाषा व्यवस्थित, भात्र परिमार्जित तथा 
वणन-शैनी बिदग्धता पूण है। इनका षटऋतु-बणन श्र गारो- 
इीपन शैज्ञी का है। इनकी भाषा में ठेट पूर्षी, हिन्दी, गुजराती, 
और पंजाबी के बहुत से ::जद मिलते हैं। अरबी फारसी के 
शब्दों का प्रयोग भी इन्होंने खूब किया है। इनकी कवित्ता 
इनके फक्कड़-पन और वाज़ारु स्वक्षाव का परिचय देती हे। 
नोचे के कबित्त सें इतका यह स्थमाव देखने को मिलता है-- 
दिया दे खुदा ने लूब खुशी करो ख्वाल कि, 
खाब-पियो, देव-लेव, यहीं रह जाना है ॥ 
राज़ राब उमराब केते बादशाह मए, 
कहाँ ते कहां को गए, लग्यो न ठिकाना है । 
ऐसी जिंदगानी के भरोसे पै गुमान ऐसे ! 
देश देश घूमि घूम मन बहल्ाना है। 
आय परवाना पर चलते न॑ बद्दाना, यहाँ- 
नेकी कर जाना फेर आना है न जाना है । 


रीतिकाल के अन्य कवि 


इस प्रकरण में हसने रीतिकाल़ के उन कवियों को लिया 
है, जिम्होंने रीति की बंधी हुई परम्परा से अलग रहकर 
काब्य की साथना की है। वैसे तों ये कबत्रि ऋ'गारी ही है 
कितु फिर भी हम इन्हें शगार की उस थागा थे बहुत कुश्यू 
मुक्त पाते हैं, जिसमें विद्वारो और देव आदि रौतिकाल के 
प्रतिनिधि कवि डूबे हुए हैं । वास्तव में ये प्रेमोन्मत्त कवि 
हैं, जिनके हृदय से प्रेम की सच्चो अनुभूतियाँ स्वतः काब्य 
का रूप लेकर फूट पद्ौ थो । किसी तरह के चमत्कारबाद, 
अ्रलंकारवाद या नायिका भेद आदि के चक्र में ये नहीं पड़े । 
इन्होंने नीति, भक्ति, ज्ञान और वीर आदि विषयों पर 
हृदयरपर्शी मुक्तक काव्य लिखे हैं। इनमें से कुछ ने प्रवन्ध 
काठ्य लिखने की रुचि भी दिखलाई द । और कुदध ने अदा 
झ्ञान तथा वेराग्य के पद्य भो कहे हैं । सूक्तिकार भी इस क्रविर्यों 
में हमको मिलते हैं। निःलंदेह इस घारा के सभो कवियों को 
कोई ऊँचा स्थान नहीं दिया जा सकता, क्योंकि इनमें से 
अधिकतर केवल प्रद्मकार ही हैं | म्रावुकवा और प्रतिभा 
सम्पन्त कवि इनमें पाँच-सात ही हैं जिनमें सर्वेश्रेष्ठ स्थान 


-( रध्श ) 


कब्रिवर घनानन्द जी को दिया जा सकता है। इनका विवेचन ' 
इस प्रकार है-- 


घनानन्दू--इनका जन्म संबत्‌ १७५४६ के लगभग सानो 
जाता है । ये दिल्ली के बादशाह मुदृम्मदशाह के यहां मीर 
मुन्शी थे। सुजान नाम की वेश्या से इनका प्र म-सम्धन्ध था। 
ऋष्टत हैं कि एक बार इन्होंने मुहम्मदशाह क्रे बहुत जोर देने 
पर भी अपना गाना नहीं झुनाया था। जब इन्होंने अपनी 
हठ न छोड़ी तो उनकी प्र म्िका खुजान को घुलाया गया | तब 
इन्होंने बादशाह की ओर पीठ करके और सुजान की ओर 
सुख करके अपना गाना सुनाया । इनकी इस वे अदबी 
पर बादशाहू ले इनको शहर से निकल्नत्ा दिया । चलते 
समय इन्होंने सुजान को भी साथ चलने को कहां, किन्तु 
सुजान इनके साथ नहीं आई। इससे इन्हें बेराग्य उत्पन्न हो 
गया और ये निस्त्राक संप्रदाय के वैष्णव हो गये वथा 
वृन्दावन में रहने लगे | संयत्‌ १७६६ में ज्व नादिरशाह के 
सिपाही लूटमार करते हुए बृन्दाचन तक जा पहुँचे तो 
उन्होंने इनको भी घेर लिया | जब इन्होंने उनके धन भांगने 
पर धूल की तीन मुट्ठी उनके ऊपर फेंकी तो उन्होंने क्रोध में 
आकर इन्हे मार दिया | मरते समय इन्होंने अपने रक्त से एक 
कवित्त छिखां था। जिसकी ऋम्तिम चार पंक्तियों में सुजान 
के अति इनको अंदूट प्रम-भावनां का पता चलता है, किन्तु 


( २६६ )*- 


याद रहे जिस सुजान की स्मृति इन्होंने मरते समय की थी, 
बह छुजान वेश्या नहीं बल्कि सुजान कृष्ण हें 
+ + ने 
कटी तियानि की पत्यानि तें उदास हू के, 
अब ना घिरत घन आनन्द निदाल को । 
अधघर लगे हैं आनि कर के पयान पान, 
चाहत चलन ये संदेसो ले सुजान को ॥ 

इनके लिखे हुए सुजान-सागर, विरह-क्लीला, कोक-सार, 
रस केली-बल्ली और कृपा-काश्ड तथा फुटकक्त सबैयों और 
कवितों के कुछ संग्रह प्राप्त हुए हें | कृष्ण-भक्ति-सम्बन्धी 
इलका एक बहुत बढ़ा प्रथ छत्रपुर के राज-पुस्तकालय में भी 
रखा हुआ है । 

काव्य-साधना-छुजान वेश्या के प्रति घतानन्द फा जितना 

भी प्रेत भाव था, वह सभी घिरक्त दो जाने पर कृष्ण के 
अनन्य प्रेम का रूप ले लेता है। नि:संदेह इन्हें सुआान से इतना 
लगाव था कि ये अपने आराध्य को भी उसी के नाम से अपनी 
कविताओं में बार-बार सम्बोधित करते हैं।वियोग 'गार 
का जितना स्जीब मादक और सरस वर्णन इन्होंने किया 
है, बैसा हम रीतिकाज़् के अन्य भुक्तककाव्य-कारों में नहीं 
पाते । इन्होंने प्रेम के वाह ब्यापारों और चेष्टाओं का चित्रण 
उतना नहीं किया, कितना कि हृदय के उल्लास और वास्त 
बिक टीस का अनुभक करते हुए प्रेम को अपू्े ब्यंज्ञनां दी 


( रे६७ । 


है। प्रेम की आन्तरिक दशा का सजोब चित्र उतारने में 
इन्हें बहुत दी सफलता मिली है | मिलन की चहल-पहल 
और काम-क्रीड़ाओं की अपेक्षा इन्होंने वियोग की प्रशांत और 
गम्भीर हल-चल्न को फाज्य का रूप दिया है । इनके विरह- 
बरणंत के विषय में आचाय॑ शुक्ल जी के निम्न 
विचार हैं-- 
ये विद्योग आगार के प्रधान मुक्तक कबि हैं। 'प्रम की 
पीर” ही लेकर इनको बाणी का प्रादुर्भाव हुआ है | इनके भावों 
में स्वाभाविक सदुता और कोमलता है. उद्ग और भड़कन 
नहीं | इनका विरह प्रशांत समीर के रूप में है, अघड़ और 
सुफान के रूप में नहीं । यददी इनकी बिरह-बेदना की विशेषता 
है | यही इनके गूह और गंभीर प्रेम का लक्षण है। सच्चे 
गम्भीर भावुक होने के कारण इन्होंने बिहारी आदि के सलमान 
विरह-ताप की अत्युक्ति का खिलधाड़ नहीं किया है। प्रंम 
मार्ग का ऐसा घोर और ' प्रथीण पथिक तथा जबाँदानी का 
ऐसा दावा रखने वाला ब्रजभाषा का दूसरा ककब्रि नहीं 
हुआ । ॥॒ 
नीचे के कवित्त और सववेयों में इनकी कब्य-गत विशेष- 
ताओं की छटा देखी जा सकती है । 
४ रे वीर पौन ! तेरो सै ओर गौन, वारि 
, तो सों और कौन मते ठरकोंदी बानि है । 
जगत के धान, ओछे बढ़े को समान, घन 
.. आर्नैदनिधान शुख़दांन बुखियानि दे ॥ 


( रेध्एप ) 


जान उजियारे गुन-भारे अति मोहि प्यारे, 
अब है अमोही बेटे पीटि पहिचाति दें । 
बिरह विथा को मूरि, आँखिन में राख्तरों पूरि 
घूरि तिन्‍्ह पाँयन की हाहा | नैकु आसि दे ॥ 
भर भर भर »८ 

अति सूघो सनेह का मार्ग है, जहोँ नेकु स्थासप बांच नहीं । 
तहँँ साँच चलें ताज आपन पौ, मि.र्र्के कपटी ओ लिराक्त नहीं॥ 
धन आँनद प्यारे सुजान सुनो, इत एक तें दूसरों आँक नद्वों। 
तुम कोनसी पादी पढ़ें द्वो कत्षा, मन लेह पे देहु छटांक नहीं ॥ 
इनकी भाषा के विषय में भी शआचाय शुक्ल जी को 

पंक्तियां ही हम यहां उद्भ्रत करते है-- 
यह नि:संकोंच कटष्ठा ज्ञा सकऊता है. कि भाषा पर जैसा 
अचूक अधिकार इनका था, बैंसा और किसी कवि का नहीं । 
भाषा मानो इनके हृदय के साथ जुड़कर ऐसी बशवर्तिनी हो 
गई थी कि ये उसे अपनी ऋनूठी भात्र भंगी के साथ जिस रूप 
में चाहते थे, उस रूप में मोड़ सकते थे | इनके हृदय का योग 
पाकर भाषा को नूतन गति-विधि का अम्यास हुआ। और बह 
पहले से कद्दों अधिक वलचती दिखाई पड़ी । जब आवश्यकता 
होती थी, तब ये इसे जंर्धी प्रणाली पर से हटाकर अपनी नई 
॥्रणाल्ली पर ले जाते थे । भाषा की पूषे अजित शफ्तिसे ही 
काम न चली कर इन्द्रोंने, उसे अपनी ओर से शक्ति. प्रदान की 
है। घनानन्द जी उस विशक्ते कक्यों में हैं. जो भाषा की 


( २६६ ) 


ब्यंज़कता बढ़ाते है। अपनी भाषनाओं के अनूठे रूप रह्ञ की 
व्यंजना के लिए भाषा का ऐसा. बेधढ़क प्रयोग करने वाला 
हिन्दी के पुराने कवियों में दूसरा नहीं हुआ । भाषा के लक्षक 
आर व्यंजक बल की सीमा कहाँ तक है, इसकी पूरी परख 
इन्हीं को थी। 

महाराज विश्वनाथ विंह--से रींगा के महाराज थे। ये 
जितने कब थे उतन ही भक्त भी | इनके जिखे हुए तीस-पैंतोस 
अन्य मिलते हैं । बेसे ये रामोपासक थे, किन्तु संतसत का भी 
इनको दृष्टि सें विशेष सम्मान था। कवोर-बीजक की टीका 
इन्होंने सगुण राम के ऊपर घटित को हे। इनको सभी 
रचनायें भ्राय: रामचरित सम्बन्धी हैं । श्रज्नभाषा में सब से 
पहिले नाटककात ये ही हुए हैं । इनका अ्रानन्दू-र घुनन्द न 
हिन्दी का सर्वप्रथम नाटक माना जाता हैं। इनकी कविता में 
बणन और उपदेशों की श्रधानता है। माषा पर इनका अच्छा 


अधिकार है 
गिरघर कविराज---इनके जीवन के वियय में कुछ ज्ञात 


नहों है । इनका कविता काल्ल संबत्‌ (८०० के उपरांत में साना 
ज्ञाता है। इन हो कुण्डलियां हिन्दी संसार में बहुत 
प्रसिद्ध हैं। यहाँ तक कि झनपढ़ लोग भी इनकी कुण्डलियों को 
प्राय: याद रखते 7। इंतकों इस संच-त्रियता का कारण यही 
है, कि इन्होंनें नोति और व्यधद्यार को बातों को सीधघी-सादी 
भाषा में बड़े अच्छे हंग ले लिखा है । किसी तरह की सजावट 
के फेर में ये नहीं पड़े । अन्योक्ति और दृष्टांत का सहारा लेकर 


( ३०० ) 


इन्होंने जीवन के एसे तथ्यों को पद्मबद्ध किया है, कि जो रूबे- 
साधारण की बस्तु बन गये हैं | इनकी कुर्डलियाँ काब्य-तत्व 
की दृष्टि से साहित्य का अ्रग नहीं है, बल्कि उनकी व्यावहा- 
रिकता और स्पष्टता ने उन्हें साहित्य में स्थान दिया है । इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि जीवन में काम आने बाली बहुत सी बातों 
का अनुभूति-पूर्ण वर्णन इन्होंने किया हैं । नीचे एक उदाहरण 
देखिये-- 

रहिए सटपट काटि दिन बरु घामद्दि में सोय । 

छाँह न बाकी बेडिए जा तर पतरो होय ॥ 

जो तरू पतरों होय एक दिन धाख्रा दै हैं। 

जा दिन बहें बयारि टूटि तब जर से जे हे ॥ 

कह गिरघर कविराय छाहंस़ोंटे की गहिए। 

पाता सथ मरे ज्ञाब तंरु छात्रा में रहिए॥ 


आलम---इनका ऋबिता काल संबत्‌ १७४० से १७६० तक 


माना जाता हैं । ये जाति के ब्राह्मण थे । बाद में शेख नाम की 
रंग-रेजिन के भ्रेस में फंस कर मुसकमान हो गये थे। शेख से 
इनका प्रेम होने दो घटना भी बढ़ीं बिचित्र है। कहत हैं---एक 
बार इन्होंने शंख को अपती पगब़ी रंगने को दी, जिसकी 
खुट में कागज़ की एक चिट बंधी हुई चली गई। दस में इनके 
एक दोहे की ग्रह पंक्ति लिखी हुई थी--कतक छुरि सी कामिनी 
कादे को कटि छीन! | शेख से जब पगड़ी रंगकर इम्हें ज्ौदाई तो 
साथ में इनके दोहे की पूर्वि में निम्न पंक्ति खिखकर उसमें बांध 


( ३०१ ) 


दी--'कटि को कंचन काट विधि कुचन सब्य घरि दोनः । इस 
पढ़कर झालम शेख के ऊपर आसक्त हो गये। और बाद में 
उससे विवाह भी कर लिया। शंख बड़ी हँसमुख और हाजिर 
जबाव स्त्री थी । कबिता करने का भी उसे पूरा शौक था! 
अलम-केलि में कितने ही कविश्त शेख के बनाये हुए भी हैं । 
जिनमें हमें प्रेम की परि श्रालम के कबित्तों से भी कहीं अधिक 
तोब मिलतो हैं । 


आलम ने रीति-बद्ध रचना के चक्र में न पढ़ कर स्वतंत्र 
रूप से काव्य रचना की है। इनकी रचनाओं में आंगार 
अथवा प्रेम को पीर की ऐसी तीज उच्च्याँ मिलती हैं कि जिनको 
पु कर अथवा! सुन कर सन छीन हो जाता है । इस तन्मयता 
का कारण आल के हृदय की रूच्ची उमंग है, जिसमें बहकर 
इन्होंने काव्य-रचना की हैं | इनकी सी तन्‍्भथता इसमें घना- 
नन्‍द और रसखान जैसे कवियों में ही ख्िलती है। भाधा पर 
हतका पूरे अधिकार हैं। नीचे इनकी कविता का एक उदा- 
हरण दिया जाता है-- 


जा थत्र कीने बिद्ट अनेकत ता थत्ष काँकरी बैद्धि चुन्यों करें। 
जा रसना सो करी बहु बावन ता रपतना सो चरित्र गुन्यों करे ॥ 
आलम औजन से कु'जन में करी केति वहां अचे शीश धुन्यों करें। 
लैनन से जे सदा रददते तिनक्री, अब कान कदाती सुन्यो करें ॥ 
तीचे शेख के किस में सो देखिये कितना दर्द है।-- 


६ ३०३ ) 


रात के उनींदे, अरसाते, सदमाते राते, 
अति कज़रारे इग तेरे यों सुद्दात हें । 
तीखी-तीखी कोरानि करोर लेते काढ़े जोड़, 
केते भये घायल झौर केत तलफात हैं। 
ज्यों-ब्या ५ सलिल चख 'सेंस्ब! धोने चारघार, 
त्यॉ-त्यों बल घुन्दन के बार भुकि जात है । 
कैबर के भाज्ते, केधों बाहर नहन वाले , 
लोहू के पियासे कहूँ पानी तें अधात हैं । 


भुरु गोविन्द िंह--से सिखों के अन्तिम गुरु हुये हैं । 
इनका जन्म सरूंबत ६७२३२ ओर सत्यलोकबास १७६५ माना 
जाता है। बेस तो गुरु दोत के नात इन्होंने भी भजन और 
पद दही अधिक लिखे हें तथापि ऋाज्य का भी इन्हें पूर्ण ज्ञान 
था। इन्होंने कितने ही सि्खों को इच्च शिक्षा प्राप्द के जिये 
काशी भेजा था । इनकी दक्षबार तिह्कक ओर जम को रक्षा 
के किये सदा उठी रंही | सिख संप्रदाय के अनुयायी होने पर 
भी इनका इहन्दू-बर्स के अति पृर्ण सद्भाव था। हिन्दों में 
इन्होंने कई साहित्यिक अंब किखे हैं | जिनमें से सुनोति-प्रकाश, 
सर्वेल्लोइ-प्रकाश . भ्रेमन्सुम्ार्ग, बुद्धिलागर और चण्डो-चरित्र 
बहुत प्रसिद्ध हैं| घएडी-चरिज्र में दुमांसप्तशतो की कथा को 
इन्होंने बढ़ सुन्दर उंग से कविता में लिखा है।जअजमभाषा 
चर इनका ब्रह्वत अच्छा अधिकार है। 


€ हैण्रे ) 


लालकऊवि--थें मऊ (बुन्देलखण्ड) के रहने वाले थे। 
इन्होंने महाराज छत्र ताज के जीवन को दोहे ओर चौपाइयों 
में बड़े व्यौरे के साथ कझ्िखा है। इतिदास्त की दृष्टि से इनका 
यह छंत्र-प्रकाश अंथ बहुत महत्व रखता है। इसमें वरशणित 
घटनायें और संबत््‌ आदि इतिद्दास की कसौटी पर भी 
पूर्ण उतरने हैं। इस ग्रंथ में इनकी भ्रबन्ध-पढुता का पूर्ण 
परिचय मिलता है । मामिक स्थक्तों की पद्चिचाल, बरणुन- 
विस्तार और सम्बन्ध-निर्वाह आदि की दृष्टि से इसमें इन्हें पूर्ण 
सफलता मिली हैं | देश की दशा की ओर भीं इन्होंने पूर्ण 
ध्यान दिया हैं | विष्णु-विल्लाम में इन्होंने मायिका मेवे पर 
भी अच्छी रचनायें दिखी हैं, डिन्तु दनझो रोर्ति का स्तंभ 
छतन्न-प्रकाश ही है । 


बंताल--महाराज जिक्रमसाही की सभा में इनका अच्छा 
सनन्‍्मान था । शिवसिंद सरोज सें इनका जन्मकाल संचत्‌ १७३७ 
लिखा ही |गिरघर कवबिशाय की तश्ह इन्होंने भी नीति 
"और लोकबव्यंघद्ार सम्पन्धी कुडलियाँ लिखी हैं । कु ढलियों 
में इन्होंने चिक्रम को सम्योधिस किया हैं । सीधी-सादी भाषा 
में ज्ञीबन के तथ्य को कहने की जछ्ुमता इनमें भी पयाप्त है । 
इनकी एक कु डल्ली नीचे दी जाती हे-- 
»* मरे बैल गरियार, मरे वह अओअेडियल टटदट। 
मरे करकसा नॉरि, मरे बह खखसम निखटटू | 
बाम्देन सो सरिज्ञाय, हाथ ले मदिरा प्यावे। 
पूत वही मरिज्ञाय, जो कुल में दाग श्षगानै॥ 


( ३०४ ) 


अरु भेनियाय राजा मरे, तबे नींद भर सोहए। 
बैतला कहें विक्रम सुनौ, छते मरे न रोइए ॥ 
बृल्दू--ये म.ढृता के रहने वाले थे। इनकी बून्द्‌ सत्तमई 
संबत्‌ १७६१ की रचना है. । इसमे नाति सम्धन्धी साव सी दोहे 
संग्द्दीत हैं। शब्वार-शिक्षा और भावपंचाशिका नाम $ी दो 
पुस्तकें रस सम्बन्धी भो इन्होंने लिखी हैं। किन्तु इनकी 'अरविक 
प्रसिद्धि सूक्तिकार के रूप में ही हैं। सीधी-सादी भाषा में 
इन्होंने भी जीवन सम्यनन्‍्धी बातों का बड़े सुन्दर ढक्ल से दोहों 
में दणेन किता है। इनकी सतसईइ हिन्दों साहित्य को प्रोद 
सतसइयों में क्पना विशेष स्थान रखती है। 
इन कषियों के अतिरिक्त और भी पचासों कवियों के 
नाम रीतिकाल़ में गिनायें जञा सकते हैं किन्तु उनकी कोई 
ब्यक्तमत साहित्यिक विशेषता नहीं मिल्धती | रीति-कालीन 
परंपरा की दृष्टि से उन्हें इतिहास में स्थान देना भ्रद्यपि 
अ।वश्यक है, तथापि उनकी रचनाओं में स्रे रीत-परिपाटी. 
के अतिरिक्त कोई धन्य काब्य-सोंदय निफाज्षा जा सके, ऐसा 
सम्मर नह्टों है रीतिकालीन-क/न्यपर॑परा का सम्यक जान प्राप्त 
करने के लिये उपयुक्त कवियों का विवेज्रन ही प्राप्त है छोटेर 
कवियों के नाम और प्रंथों को संख्या देख कर अथवा वनकी 
बिशेषतायें बताते हये शब्दों का पिष्ट-पेशण करके ज्यथ के. 
बिस्तार को हंस पाठकों के लिये उपयुक्त नहीं समझेते+ 
इस किये ऐसे कवियों को हम छोड़ रहे हैं। 


+ ना कमगाकाडा३*प्यान्‍्गक 


गय-काल 
संवत्‌ १६०० से अब तक 

सामान्य परिचय--किसी भी भाषा के साहित्य पर 
विचार करने से दम इसी. तथ्य पर पहुँचते हैँ कि उसमें गश 
की अपेणा पद्म का प्रादु्भाव सर्वेप्रथम हुआ। आरम्भ में 
मनुष्य अपने चारों भर बिखरे हुए सौन्दये को काज्य को 
संगीवमयी लड़्री में ही व्यक्त करता है। किन्तु ज्यों ज्यों उस 
के जीवन का विकास द्वोता जाता हे, उल की सामाजिक और 
राजनैतिक जटिलताए बढ़ती जाती है, बेसे ही बेसे गय्य क्षिखने 
की रुचि भी उसमें उद्भूत होती है। काब्य में हमें मानव 
जीवन का जो रूप देखने कों मिलता है, वहू कल्पना और 
भावनाओं का एक ऐसा सम्सिश्रण है. कि जो इस जंगत्‌ की 
वास्तविकता पर कम्म धटित होता है । इसके विपरीत गद्य में 
दम मानव-जीवन के इतिहास, भूगोल, समाज-शास्त्र और 
अथे-शास्त्र आदि भौतिफ विषयों का उल्लेख अथवा जीवन के 


( ३०६ ) 


लोक पक्ष का चित्रांकन पाते है। कहानी, उपन्यास, साटक और 
ज्ञीवनचरित्र आदि गद्य के ही विषय हैं, जिनमें हम मनुष्य के 
दैनिक जीवन की कहानी ही अधिकतर देखते हैं | इसके साथ ही 
झालोचना, ज्याख्या, व्याकरण और विज्ञान आदि भी गद्य 
साहित्य का ह्दी अद्भ है, जिनका प्रारम्भ मनुष्य में बौद्धिक 
ज्ञागृति हों जाने पर ही सम्भव हो सकता है। फदाचित्‌ इन्हीं 
कारणों ते इम गध-साहित्य का उदय पद्म साहित्य के बाद में 
पाते हैं । 


पद्म और गद्य के इसी स्थाभाविक विकास-कम्र के श्रतुसार 
हम हिन्दी-साहित्य में भी गद्य-साहित्य का प्राहुर्भाव पद्म के 
बहुत काल पश्चात्‌ पाते हैं । निःसन्देद कुछ नमूने हमें दिनदी 
गया के उस ससय के भरी मिलते हैं, जत्र कि हसारे साहित्य में 
बच्च का ही ग्राधान्य था, किन्तु उनमें हमें गध का वह निखरा 
हुआ रूप नहीं मिलता जो कि हसें १८वीं शताब्दी के, श्रयवा 
उस से भी पूत्र १५बीं शताब्दी के गथ का मिलता है। इससे 
हंस इस निष्कर्ष पर पहुँचले हें क्रि सामाजिक विकास के 
अतिरिक्त गद्य के लिए भाषा के प्रौंढ़ रूप की भी आवश्यकता 
है। जब तक किसी भाषा का व्याकरस प्रस्तुत न हो जाये और 
उसका शब्द-फोब विवेचनापूरण शब्दों से सम्पन्न न हो जाये 
तथ तक उस सें परिमाजित गच अस्तुत नहीं हो सरूता । हिन्दी 
भाषा को यह घरिमार्जित रूप अम्नीसबी शताददी में पहुंच कर 
प्राप्त होता है, और तभी हम ढसमें गय सम्बन्धी साहित्य 


( ३०७ ) 


का खुजन भी पाते हैं। बेसे गद्य के कु ममूने हमें १२वीं 
शताज्दी के भी मिलते हैं । 
परिर्थितियाँ--गधय के निर्माण में धार्मिक शान्ति की 


श्पेक्षा सामाजिक और राजनैतिक शान्ति अधिक सहयोग 
देती है, क्योंकि ऐसा होने पर ही मनुष्य का ध्यान जीवन की 
नाना समस्याओं के आख्यान की ओर आऊकृष्ट हो पाता है। 
इस दृष्टि से ऐसा शान्तिसय अवसर हमारी भाषा को मुगल 
काल में मिज्ना था, कि जिसमें उरूच कोटि का गद्य लिखा जा 
सकता था, किन्तु उस समय जन साधारण का दृष्टिकोण 
धार्मिक होने के कारण गद्य-साहित्य नहीं लिखा ज्ञा सका | इस 
के साथ ही उस समय की ब्रञभाषा में बिवेबन की यह शक्ति 
आर भौढ़ता भी नहीं झा पाई थी, जिस का दोना गय के लिए 
अपेक्षिट हैं। किन्तु फिर भी हमें इस फाल की खिखी हुई बहुत 
सी गद्य-रचनायें मिक्नती हैँ, जो गद्य की दृष्टि से बहुत कुछ 
भरिमार्जित हैं। गद्य के अनुकूल परिस्थितियाँ और वास्तविक 
बंतावरणश एन्‍मीसवीं शताब्दी में दी हमारे देश में बत्पन्न 
दीत़ है । इस समग्र श्र प्रेजों के यहाँ श्रा जाने के फारण उन 
के निकट सम्पर्क से हमारा समाज बहुत कुड. प्रभावित होता 
है। तथा साहित्य के उस अ'राकी ओर भी हमारे लेखकों 
का ध्यान जाता है, जिस से कि जीवन के सर्वायीण अख्यान 
का सम्पादन' रहता है.। अंग्रेजों को अपना राज़काये चलाने 

ख्लिए यहां करी भाषा को सीखने की आश्यकता हुई, जिसके 


( रेण्द ) 


लिए उन्होंने उस समय की बोल चाल की भाषा खड़ी बोल) 
में कुछ पाठ्य पुस्तक लिखवाई', जो हिन्दी और ददृ 
दोनों ही भाषाओं में लिखी गई' | 

अग्रेजों को ऐसे साहित्य की आवश्यकता थी कि जो उनके 
व्यावहारिक ज्ञान की वृद्धि करे, इसलिए उन्होंने अधिकतर 
पुस्तक गद्य में ही तैयार कराई” और इस प्रकार ॒राजसत्ता से 
प्ररणा पाकर हमारे भारतीय लेखकों में भी गद्य-साहित्य के 
निमोण को अभिरुचि उत्पन्न हुई। जो कट्दानी, उपन्यास: 
जीवन-चरित्र नाटक और आलोचना आदि के नाना प्रोढ़ रूपों 
में इमें अब तक, देखने को मिलती है । 


क्रमिक विक्वास---दिन्दों गद्य के सर्वेत्रथम नमूने दें 
रावल समरसिद और अद्दाराज प्ृध्चीराज के दानपत्रों के 
रूप में मिलते हैं, जो राजस्थानी भाषा में हैं। इनका समय 
बारहबी शताब्दी आँका गया है । इन पश्नों की रूपरेखा इस 
प्रकार है---'स्व॒स्ति श्री औ चित्रकोट महाराजाधिराज तपेराज भरी 
श्री शी रावल जी श्री समरतती ली बचमातु वा अमा आवारज ढाकर 
रासीकेष कंस्य थाने दक्तीसु डायजे कराया अणी राज में ओोषद 
थारी लेबेगा” | 
इस णद्वरण में दम देखते हैं कि यहां लेबेगा क्रिया खड़ी 
बोती की है। इससे सिद्ध होता हे कि उस समथ की बोल 
चाल की भाषा का रूप बहुत कुद खड़ी बोलीं नुभा हो चला 
था। इसके बाद चौदहवीं शताब्दी के लगभग हसजें म्द्दात्मा 


( दे०६ ) 


गोरखनाथ गय के सर्वप्रथम लेखक के रूप में मिलते हें। 
इनका गद्य राजस्थानी मिश्रित ब्रजभाषा में लिखा गया है, 
जिसका नमूना इस प्रकार है--“लसो वह पुरुष संगरपूर्या सो्थ॑ 
असणान कर शुकों, अरु सम्पूर्ण पृथ्वी ब्राक्षननि के दै चुको ।” 

गद्य के इस नमूने में हम पुरुष, सम्पू्णं और प्रथ्वी 
आदि संस्कृत के तत्सम शब्दों का व्यवद्दार पाते हैं,जो 
इस बात के ग्रोतक हैं कि तत्कालीन बोलचाल की भाषा 
साहित्यिक च्ेन्र में पहुँचकर संस्कृत के साथ अपना निकट 
सम्पर्क बनाने लगी थी। इसके साथ ही चुकों और आद्यननि 
शब्द श्रज़भाषा के भी हमें इस नमूने में मिलते हैं, जो हमें इस 
बात का परिचय कराते है कि ब्ृजभाषा भी इस समय अपना 
साहित्यिक स्थान बनाने लगी थी। गोरखनाथ के पश्चात्‌ दो 
शताब्दियों में गध लिखा गया अथवा नहीं, इसका फीई प्रमाण 
अभी तंक नहीं मिला । सोलहवीं शताब्दी में गोस्वामी विटठल- 
नाथ की 'राधा-ऋृष्ण बिहार” पुस्तक हमें अ्रजमाषा के गद्य में 
लिखी हुई मिज्नती है । इसी समय के आसपास के लिखे हुए 
गोस्थामी गोकुलनाथ (बिट्ठलनाथ जी के पुत्र) की चौरासी 
तथा दो सो बावन बैष्णवों की चार्सा नाम के दो ग्रंथ हमें 
पर्याप्त व्यवस्थित अजभाषानाद्य में लिखें हुए मिलते हैं । इनकी 
भाषा में फारली के शब्दों का प्रयोग भी हुआ है । पिता और 
पुश्न इन दोनों दी लेखकों में हमें खड़ी बोली के शब्दों के प्रयोग 
की प्रवृत्ति भी देखने को मिलती है, जो तत्कालीन मुस्लिम 


( ६१० ) 
सम्पक का चोतक है । इनके गद्य की कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार 
है-..' सो एक दिन नन्ददास जी के मन में पेपी भाई । जो जैसे 


मुखसीदास जी ने रामायण भाषा करो है| सो धमहूँ को मद्भागवस 
भाषा कर ।? 


गोकुज़नाथ जी की इन पंक्तियों में हमें खड़ी बोली के गद्य 
को पर्याप्त गति मिलती है, किंतु इससे भी कह्ों अधिक खड़ी 
बोली के शब्दों का ज्यवद्दार और यति दम सन्‌ १४७२ के 
लेमभग लिखी हुईं गंगाभाट की “चंद-छंद-बरनन फी महिसा' 
नामक पुस्तक सें सिलती है, जिसका नमूना इस प्रकार है-- 
“व छी झाधयार्े जी महाप्रभुन ने दामोदरदास सो कहूयो जो या सों 
अब पेष्शव को अपराध पढ़ेगो. तो दस याकों क्दक्नन्म पाते थ'गी- 
कार करेंगे ।”! 

इसके बाद कुछ गद्य स्तरदवी शताब्दी के आरमस्भ में 
नाभादासजी और तुलसीदास जी के लिखे हुए भी मिलते हैं । 
इनमें भी हमें फारसी के शब्दों का काफी प्रयोग मिलता है। 
फिर रीतिकाल में महाकवि देव, बनारसीदा|स और जटमल 
के नाम गथ लेखकों के रूप में मिलते हें। सन्‌ १७९० के छग- 
भग सुरतिमिश्र ने केशवदास की कविप्रिया को टीका गद्य में 
लिखी और फिर अठारहवीं शताब्दी में भिखारीदास के लिखे 
हुए कुछ गद्य और किशोरदास की शआगारशवक 
की गधरीका म्रिक्तती है।. 
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इस काल्त तक के गद्य में हम विवेचन को शक्ति कुछ अधिक 
प्रयथल नहीं पाते | बह काल हिन्दों गद्य का बिकार काल 
कहा जा सकता दै | इस काल के गद्यलेखकों ने साहित्य के एक 
आवश्यक आअक्ल को फ़िसी न किसी रूव में निभाने का कार्य मात्र 
किया है । बैसे गोकुलनाथ को वारत्ताओं में हमें वर्ण न-शक्ति के 
अच्छे दशन द्वोते हैं। किन्तु फिर भी हम उनके गद्य को 
डरूच कोटि का नहीं कह सकते | यहां तक का गद्य इमें ब्ज- 
थाषा में ही मिलता हैं । 

खड़ी बोली का मद्य--श्रठारही शताब्दी में मुगल 
साम्राज्य का पतन द्वो जाने पर खड़ी बोली को पर्याप्त विस्तार 
मिला । दिल्‍ली के आस-पास से उठ-उठ कर लोग लखनऊ, 
आगरा, इलाहाबाद और बनारस आदि नगरों में जाकर 
रहने लगे, जिनके साथ-साथ खड़ी बोली भी इन पूर्वीय नगरों 
में पहुँच गहे। निःसन्देह खड़ी बोली में बीर-गाथा-काल 
के अन्त में अम्लोर खुसरो अपती कुछ मुकरियां ओर पहेलियों 
लिखकर खड़ी बोजी को ब्यावह्ारिकदा का पूर्ण परिचय 
दें चुके थे । इघर अकबर कालीन गंगाभाट की “चंद छंद 
धरनन को महिमा! में भी इसमें खड़ी बोलो का गध रूप देखने 
को मिलता है, किन्तु वारतब में खड़ो बोली का युग रीति 
काजल की समाप्ति पर अ'ग्रेजों के यद्वां आजाने के पश्चात्‌ 
ही आता है। सन्‌ १८५७ की जन-क्रांति के परचात्‌ अ'ग्रेजी 
सत्ता यहाँ पूछें रूप से श्रतिष्ठित हो गई। इस समय खड़ी 


( र१२ ) 


बोली दी यहाँ की व्यावद्वारिक भाषा रही गई थी। हिन्दू 
ओर मुसलमान दोनों ही इस भाषा को बोलते और सम- 
मते थे। इपलिये ध््भरंजों ने मी इमी भाषा को ग्रहण किया। 
सम्‌ १८०३ के लगभग कलकत्त में फोर्ट विलियम कालेज की 
स्थापना हुई, जिसके अध्यक्ष जान गिल क्राइस्ट ने तत्कालीन 
विद्वान सदल मिश्र और लल्लू लाल जी को अध्यापंन कार्य 
के लिये कॉलिज़ में नियुक्त किया और इनसे पाठ्य पुस्तकें 
भी तैयार करवाई, जो खड़ी बोलो फे गंध में लिखी गई । 
इन विद्वान्‌ प्रवरों के साथ-साथ ही धुशी सदासुख लाल 
और इशा अल्जा खाँ भी इसी समय अपनी आंतरिक प्रेरणा 
से गद्य लिखने में प्रवृत्त हुए। ये चारों लेखक खड़ी बोली 
के गद्य के जन्मदाता और पोपक कहे जा रूकते हैं। हिन्दी 
गद्य फे प्रसार में इन चार लेखकों का सहयोग दो अधिक 
मान्य है। 

म्ुशी सदासुखलाल- इनका जन्म संबत्‌ १८०३ और 
मृत्यु १८८१ में हुई। ये दिल्ली के निवासी थे और अरबी, 
फारसी और उद्‌ के अच्छे विद्वान थे। दिन्दी में इन्होंने 
'घुख सागर! नाम का एक सहत्यपू् प्रन्थ लिखा है जो 
भीमदूभागवत का एक स्वत्तन्त्र अनुवाद कहा जा सकता है । 
निःरन्देद यह इनकी मौक्तिक रचना नहीं है, किन्तु स्वान्त: 
सुख्ताय लिखी हुई होने के कारण हमें इनके हृदय फी भक्ति- 
भावना का पूरे परिचय इसमें सिल़्ता है।यह सन्‌ १६१८ के 


( हे१३ ) 


आस-पास की रचना है। इसकी माषा पंडिताऊ ढग की है, 
पजिस पर जज़भाषा और अवबधी का पूछ प्रभाव है। इसमें 
गंभीरता, स्थिरता और श/न्‍्त प्रवाह मी पर्याप्त है। नमूना 
नीचे दे ग्विप-- 

“जो बात सत्य होय उसे कहा चाहिफु, कोई थुरा माने कि भद्वा 
माने | विद्य। दस हेतु पढ़ते हैं कि तास्पर्णम हसका (जो) सवोब्ृक्ति द्द 
यह श्राप्स हो और उसे निज स्वरूप में जय हूमिये।” 


इशा अल्ला खांचे उद्‌ के बड़े अच्छे शायर थे। 


मुसत्लमान होते हुए भी हिन्दी-भाषा से इन्हें बिशेष श्रम था। 
हिन्दी में इन्होंने रानी केतकी की कद्दानी लिखी है, जो संबत्‌ 
१८५५ और १८६० के बीच की रचना है। इस कह्दानी को 
इन्होंने इस निश्चय के साथ लिखा था कि इसमें हिन्दर्ती की 
छुट भौर किसी बोली का पुट न आने पावे। भाहर की बोली 
और गेंवारी भाषा भी इसमें न आने पाये | इनके इस निश्चथ 
से स्पष्ट कज़्कता है कि इ शा अल्त़ा ठेठ हिन्दी में अपनी यह 
कहानी लिखना चाहते थे | उनका अ्रभिप्राय था कि न तो अरबी 
फारसी के विदेशी श/ब्द्‌ इनकी कहानी में आयें, न अवधी और 
अजभाषा के ग्रामीण शब्दों का प्रयोग ही उसमें हो। किन्तु 
मुसजमान द्ोने के कारण फ़ारसी के ढंग का बाक्यविन्यास त्तो 
इस कह्दानी में आ ही गया है । वैसे इनकी भाषा इस काल्न के 
इन चार लेखकों में सबसे अधिक चटरीली मुदावरेदार और 
चलती हुई है। कहानी की दृष्टि से भी इनकी रचना पर्याप्त 
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प्रौढ़ है। भाषा का लसूना देखिये--“ठुम भ्रभी अल्दद हो, तुमने 
श्रभी कुछ देखा नहीं | जो ऐपी बात फर सचमुच ढख्ाव देखूगी 
तो तुम्हारे बाप से कहकर वह भभूत जो बह मुझा निगोड़ा भूत, 
मुघंदर का पूत छावधत दे गया है, हाथ मुरकपाकर छिनव्। लूँगी।?? 


लल्लू लाल-इनका जन्म संवत्‌ १८२० और मूत्यु संबत्त. 
१८८२ है। ये आगरे के रहने वाले थे । संचत १८६० में इन्होंने 
गिलक्राइस्ट के आदेश से भागवत के दशमस्कंध को प्रेम- 
सागर के नाम्र से खड़ी बोलो के गद्य में लिखा था। इनके इस 
अन्ध की भाषा ऋष्शोपासक ब्यासों जैसी दे, जिसमें श्रज॒माधा 
की पुट अधिक है । गंध और इनकी भाषा में केबल इसला ही 
अन्तर है कि इन्होंने अरबी फ्रारसी के शब्दों के प्रयोग से 
अपनी भाषा को बहुत बयाया है । भाषा की सजावट, विरामों 
पर तुकंबन्दी और अनुप्रासभयता इनके गय में अधिक मिलती 
है । इन्होंने उदू' और श्रज़भाषा के गद्य में भी झुछ पुस्तके 
लिखी है। सिहासन बत्तीसी, बैताल परूचोसी, शकुन्तला 
नाटक और माधोनल ये चार पुस्तकें इन्होंने और लिखी हैं 
जो बिल्कुल उद्‌ में हैँ।हितोपदेश की कहानियां, 'राजनीति' 
के नाम से इन्होंने अज॒भाषा में लिखी हैं। लाल-चन्द्रिका 
नाम की बिहारी सतसई को टीका, माधव-विज्ञास और 
खमा-विज्ञास नाम के दो अंजमाणा पच के संग्रह भी इन्होंने 
किये थे। इनकी गध का नमूना नीचे देखिये-- े 


( शौश ) 


'भत्ततस समय घन जो गरजठा था स्रोई तो घोंसा बजता' 
था और घण वर्ण की घटा जो घिर आती थीं सोई शूरघीर 
रावत थे, विनके बीच चिजज्ञी को दमक शस्त्र की सी 
चअमक थी |?! 

सदल पिक्ष-त्रे बिद्यार के रहने वाके थे। इन्होंने भी 
जञानगिल क्राइसल्ट के आदेश से नासिकेतोपाख्यानल को 
रचना की थी। इनकी भाषा कुछ अधिक ब्यवहरोपयोंगी 
तो है, किन्तु उसमें पूर्वा बोली के शब्दों की भरसार हद, 
इनके सत्य का नमूना देखिये--'तब नप ने पंडितों को बोला 
दिन विचार बढ़ी प्रसन्‍मता ले स्रृथ राजाओं ऋषियों को नेजत 
बुलाया | ऊगन के समय सबों को साथ ले अंदप में ज़द्ां पघोभनद 
के थम्भ पर मानिक दीप बक्षते थे जा पहुँचे ।” 

उपयु क्त चारों लेखकों में मुन्शी संदासुख लाल की भाषा 
में ही हसें आधुनिक हिन्दी का अधिक आभास भिल्नता है। 
हिन्दी गय का अवत्त न करने बालें लेखकों में भी इनका 
स्थान ही अधिक महत्त्व का है । 

खड़ी बोली के गय-विस्तार में पादरियों द्वारा भी कुछ 
सहयोग भ्राप्त हुआ। सम्‌ ९८०६ में विजल्ियम केटे नाम के 
एक पादरी ने इछ्जीज़ का अनुवाद हिन्दी में प्रकाशित करवाया 
इसी समय इसाइयों ने अपने धर्मप्रचार के लिये कुछ अन्य 
पुस्तकें और मी अकाशित करवाई । इनकी भाषा तत्कालीन 
बोलबाल की ठेठ हिन्दी है, जिससे ज्ञात दोंता है कि अल्नरेजों: 
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ने इस बात को अनुभव कर लिया था कि भारतवप की ज्ञन 
साधारण की भाषा इिन्दी ही दे ' यही कारण है कि उन्होंने 
अपनो धमं-सम्बन्धी पुस्तकें ्धिकतर हिन्दो में ही प्रराशित 
करवाई । इन पुस्तकों के गद्य और परिमाजित लेखन-रैज़ी से 
श्रतीत होता है कि उनेकी रचना में हिन्दी »े कुछ योग्य 
विद्वानों का हाथ अवश्य रहा होगा । क्‍योंकि पादरियों द्वारा 
प्रयुक्त भाषा का ऐसा परिमार्जित रूप सम्भव नहीं कहा जा 
सकता । तथ्य की प्रामाशिकता के लिये यह उदाहरुण 
देखिये---“थोशु ने उनसे कद्दा कि मरा भोजन यह दें कि अपने भेजने 
वाले की इच्छा पर चल और उसका कास पूरा करू । क्‍या शुस 
नहीं कहते कि वे करनी के किये पक चुके हैं भौर मजदूरी पाता 
और अनम्त जीवन के किये फक्ष बटोंरता है कि बोने धाजा भर 
काटने बाला दोनों प्रित्लकर झआतम्द करें|” 


एक ओर ते अपने धर्मग्रचार के लिए अक्वरज हिन्दी 
को अपना रहे थे और दूसरी ओर राज्य के काम-काज के 
लिए अद्वरेजी की ब्यवस्था ओं लगे हुए थे। संबत १५५४ में 
इंस्ट इण्डिया कंपनी के डाइरेक्टरों के पास भारतवासियों 
को अन्लरेज्ञी शिक्षा देने का परामशे लंदन से आया, किनसु 
उस समय उस पर कोई क़िचार सम हो सका। बाद में राजा 
रामभोहनराब जैसे शिक्षित और प्रभावशाली सज्ञनों के 
अधथत्न से हिन्दू कालिज क्री स्थापना हुईं। जिसमें भारतचासी 


( ६१७ ) 


आअह्वरेकी पढ़-पढ़ कर सरकारी नौकरियाँ प्राप्त करने लगे ९ 
इस समय कुछ संस्कृत पाठशालाओं और अरबी के मदरसों 
को कम्पनी की सरकार आर्थिक सहायता मी दिया करती 
थी। धीरे घीरे अद्भरेजी का प्रचार बढ़ जाने पर कंपनी ने 
यह सहायता भी बंद करदी | उश्वर राज्य में ऊंचा पद पाने 
के लिये भारतवासी भी अक्नरजी की ओर ही दौड़ पड़े 
संत्रतू ८६२ (७ मार्च सन्‌ १८३४) में लाडे मैकाले के प्रयत्न: 
से भारतवासियां को अन्नरेजी शिक्षा देने का प्रस्ताव पास हो: 
गया और कंपनी के द्वारा अज्लरेनी फे कितने ही स्कूल भी खोल 
दिये गए | इसके बाद अज्लरेजी सरकार का ध्यान अदालती. 
भाषा की ओर गया । अरब तक दफ्तरों में काय फारसी भाषा 
में ही चक्त रहा था, जिससे जनता को बड़ो कठिनाइयाँ होती 
थीं। पहिले कम्पनी ने दश को भ्रद्रत भाषाओं को अदालती 
भाषा का रूप देने का विचार किया था, कम्पनी के। विचार 
था कि भाषा लो द्विन्दी रक्खी जाये, लिपि देवनागरी अथवा 
फारसी कुछ भी दो सकती हे, झितु मुसलमानों न इसका 
विरोध किया, जिससे खड़ी-बोली के मुह्लिस प्रभाजत रूप 
डदू को ही अदालतों में स्थात मिला । इस श्रकार उदू का 
प्रथार बढ़ने लगा और हिन्दी को प्रगति बहुत कुछ रुक गई 
तथा दिन्दी प्रचारकों के मार्ग में एक बड़ी भारी बाघा खड़े 
हो गई । ह 


( इैश्द ) 


उन्नति-काल--सन्‌ १८८५ में सर चाल्म दुड ने देशी 
भाषाओं में प्रामवामसियों को शिक्षा देने की घक योजना 
बनाकर भेजो । जिसमें मुसलमानों के प्रयत्न से डिन्दी को 
कोई स्थान नहीं दिया जा रहा था । किन्तु हिन्दी के तत्का- 
ह्ीन समथेक्र राजा शिप्रप्रसमाद सिसागेहिन्द हिन्दी के लिए 
'सिड्ट गये । उन्होंने इस योजना में हंन्दी को स्थान दिल्लबाया 
तथा हिन्दी में अनेक पाठ्य पुस्तकें स्वय॑ लिखीं और अपने 
मित्रों से भी किखवाई' । राजा शिवप्रसाद आरम्भ में ठेट 
हिन्दी के समर्थेक थे | किंतु याद में जब <न्होंने यद्द देखा कि 
मुसलमान हिन्दी का विरोध केंबल इसी आधार पर करते हैं 
कि उसमें संस्क्रत के शब्द अधिक दे, जिससे बह बोलचाल 
की भाषा नहीं दे, तो वे शुद्ध हिन्दी की अपेक्षा अरबी-फारसी 
मिश्रित हिन्दी ८ ससम्थन करने लगे। इसी समय राजा 
लक्षमणसिंदद हिन्दी ज्षेत्र में अबती्ण हुये और उन्होंने अपनी 
तत्कालीन साषा विषयक नीति इस प्रकार ब्यक्त बो--“हिन्दी 
और उदू' बोली न्‍्यारी न्यारी हैं। हिन्दी देश के दिन्दू भर उद्‌' यहां 
के मुसतक्षमानों कौर फ्रारसी पढ़े हुप्‌ हिन्दुओं को बोक्ष चाल है। 
हिन्दी में संस्कृत के बादद भरह्ुत' आते हें और झुदृ' मे ऋश्वी और 
फारसी के | किंस्तु बह आवश्यक नहों है कि अरबी फ्रारसी शब्दों 
के बिना ठदू' न बोजक्ञो जाय और न हम उस भत्ता को हिन्दी 
“कहते दें, जिसमें अरबी फारसी के आब्द भरे हों!। | 


(९ ३१६ ) 


इस प्रकार इन ढोनों राजाओं ने हिन्दी को अलुप्राशित 
ओर विकसित करके एक ज्यवस्थित रूप दिया। राजा शिव 
अतधाद हिन्दी के तरहालीन व्यावहारिक रूप के समर्थक 
अवश्य रहे, किन्तु उन्होंने ढदू को भारत की भाषा कभी 
स्वीकार नहीं किया। इधर लक्ष्मणसिंद्द तो ठेठ हिन्दी के 
ही समथक इहे। उनकी भाषा में हिन्दी के श्रकृत स्वरूप 
को प्रहण करने की अपूब चेष्टा लक्षित होती है। इनका 
गद्य भी पूर्शत: परिमार्जित और व्यवस्थित ई ।न तो उसमें 
फारसी के शब्दों की बेमेल खिचड़ी हे और न संस्कृत के 
शब्दों की अमाबश्यक भरसार | बल्कि उनका गद्य बिशुद्ध 
हिन्दी मे लिखा गया है ।नीचे हिन्दी के इन दोनों पुजा- 
रियों की. रचमा-शैली का नमूना देखिये--श॒द्ध हिन्दी चाहने 
चाल्चे को हम यह बकीन दिला सकते दें कि जब तक कचहरो में 
क़ारसो दरफ जारी है, इस देश में संस्कृत शब्दों को जारी ररने 
की कोशिश ने फ्रायदा होगी '। ( शिवप्रसाद ) 

*जुलहोरे भचुर बचनों के पिश्वास में आकर मेरा जो यह 
पूछने को चाहता है कि तुस किल्लत राज वंश के भूषण हो झौर 
फिस देश की प्रजा को विरद्द में ध्याकुत्न छोड़कर पधरि द्वो!। 
( लक्ष्मण सिद् ) 

' इसी समय संबत्‌ १६२० में गुजरात चिबासी स्वामी 
दयानन्द की से ईसाइयों के बढ़ते हुए प्रचार और हिन्दू घर 
को अवनति को देखकर आर्य धम्म का प्रचार हिन्दी में 


( है१० ) 


करना प्रारम्भ किया । आय धर्म की गम्भीर मीमांसा संस्कृत- 
प्रधान दिन्दो में ही सम्भव हो सकतो थ्री। इसलिये श्वामी 
जी भी राजा लक्त्रणतिद को ही शैली के सम्थक रहे। 
इनकी भाषा में राजा लक्षमशर्तिह् की सी सरलता और 
मघुरता ता नहीं है, हां संस्कृतनिष्ठ वह अवश्य है । स्वामी 
जी को मोलवियों, पादरियों और पंडितों से शास्त्राथे करना 
पड़ता था, जिससे उनकी भाषा में ककंशता और रूखापन 
सा आगया है। कुछ भी हो इसमें संदेह नहीं कि युक्तप्रांत 
के पश्चिम! जिलों और पंजाब में स्वामी जी फे प्रय॒त्नों से 
हिंदी का प्रचार हुआ | इन्द्रोंने अपना सत्यायथेप्रकाश और बेदों 
के भाध्य हिन्दी में प्रकाशित कराये । स्वामी जी के श्रतिरिक्त 
बाबू नवीनचन्द्र राय ते भी पंजाब में हिन्दी का पूरा भ्चार 
किय। | बंगाल में जह्मसमांज के द्वारा हिन्दी को कुछ प्रोत्साहन 
मिला नघीनचन्द्रजी ने पंजाब में ब्रद्यसमाज के सिद्धांतों के प्रचार 
के लिये छुछु पत्रिकार्ये भी प्रकाशित कीं | उधर प अद्धाराम 
फुल्हौरी ने भी कथावाचक्त के रूप में हिन्दी धार का फॉर्य 
किया। इनका 'रत्यासृत प्रवाहः बड़ी दी भौढ़ भाषा में लिखा 
गया है। इसके अतिरिक्त इनकी और भो कह पुस्तकें हिन्दी' 
में लिखी हुई मित्रती हैं। संवस्‌ १६३८ श्रें अपनी मृत्यु से पूपे 
इन्द्रोंने मे कहा था कि आरत में भात्रा के लेखक दो हैं। एक. 
काशो में दूसरा पंछाब में, परन्तु आज़ एक हो रद्द जायेगा + 
काशी के लेखक से इनका अभिश्राथ भारतेष्दु जो से था। 


( ३२९ ) । 

खड़ी' बोली गद्य के उपयुक्त विवेचन से पाठक यद्द 
अमुअभव करेंगे कि खढ़ो बोली फा एकमात्र सम्बन्ध संस्कृत 
से स्थापित होता जा रहा थऑ। और इस्र भाषा को संस्कृत 
से जहाँ अपार संचित शब्द-कोष क्षाप्त [ुआ, वहां विचार और 
भावनायें. भी इलमे संत्कंत्ाहित्य से द्दी प्रहण की। इस 
प्रकार यह भाषा बहुत कुछ व्यवस्थित हो गई, अब आवश्यकता 
केबल इतनी दी रह गई कि कुछ प्रतिभासम्पन्न लेखकों के 
द्वारा इसका परिमाजंन होकर इसमें ऐसा साहित्य क्षिखा जाये 
कि जो शिक्षि। ज़नता फो अपनी ओर अशक्ृष्ट कर सके, 
ज़िसकी पूर्ति भारतेन्दु युग में आकर हो गई। 


ज॥ण्-०2क प्रन्कुक्‍ओ 





गयसाहित्य का प्रथम उत्थान 
(१६२४ से १६४० ) 

सामान्य परिचय---हिन्दी-गद्यगसाहित्य. का प्रथम 
उत्थान भागतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से आरम्म होता है। 
हिन्दी गय फो परिमार्जित, चल्लता, मधुर और स्वरूछ रूप 
देने और द्विन्दी साहित्य को नये-तये बिकयों की ओर प्रदृत्त 
करने का एकमात्र श्रेय उन्हीं को दिया जाता है। इसी विचार 
को लेकर गद्य के पृववंबर्ती निमाताओं के साथ तुलना करते 
हुए शुक्स॒ जी ने भारतेन्दु जी के विषय में लिखा दै--'“उनके 
भाषा-संस्कार की महा को छब ज्लोगों ने मुक्त कंठ से स्वीकार किया 
ओर वे बरतमान हिन्दी गद्य के अ्रधर्तक माने गये | सुस्शी सदासुख 
की भाषा साधु होते हुए भी पंडिताकपन छ्षिये थी, शदजूजाब् में 
नजमाषापन और सदक्ष मिश्र में परद्रीपण था | राजा शिवप्तसाद का 
शरद पन शब्दों तक दी परिमित ने था, वाक्य-विस्थास्त सशक्त में घुसा 
था। गाजा जत्मशसिंद की भाषा विशुस् और मधुर तो अवश्य 
थी, पर आयरे की योंजचाज़ का पुट उल्लमें कम नग्या। भाधा का 
भिखरा हुआ. शिव्ट सामान्ध रूप भश्तेन्दु की क्रक्षा के साथ दी 
पकर हुआ (”? 


( ३१३ ) 


केवल भाषा का धंस्कार ही नहीं अपितु भारतेन्दु जो न: 
अपने मय की साहित्यिक अधोगति का पूर्ण अध्ययन भी 
किया । अब तक का हिन्दी-साहित्य जं,बन से दूर केवल भ्रक्ति 
ओर श्ृज्लार में ही बह रहा था, किन्तु इन्होंने उसका 
सम्बन्ध जीवन से स्थापित किया । इनसे पूबे हिन्दी गद्य में कोई 
उर्चफोटि की साहित्यिक पुस्तक श्री ही नहीं । किन्तु इन्होंने 
इतिहास, संस्कृति, सम्राज, गाज़नीति और देश-प्रेम आदि बिषयों 
पर अच्छी-अच्छी पुस्तक लिखीं तथा उपन्यास, आखरुयायिक्रा, 
नाटक और समालोचना भआादि गर्श-साहित्य के समस्त अक्कों 
का सजन करने वाले प्रन्थों का निर्माण भी किया। इतना ही 
नहीं, सर्वंसाधारण में साहित्य-अध्ययन की अभिरुचि उत्पल्न 
करने यालो पत्र-पत्रिकाओं का मार्ग भी इन्होंने दी प्रस्तुत किया । 
गण संस्यन्धी और पद्म सम्बन्धी साहित्य का कोई भी अड्भ 
ऐसा नहीं कि जिस पर इन्होंने श्रपनी लेखनी न चलाई हो। 
उम्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में (हिन्दी-साहित्य जो शततथधा 
होकर फूट पढ़ता है, उसका ढक सात्र कारण हिन्दी में 
भारतेनदु जैसे प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति का श्रादुर्माव द्ोना ही 
क्रहा आ सकता है| आधुनिक काल में जिततीं सो प्रवृत्तियाँ 
इमें दिन्दी-साहित्य में उपलब्ध होती हैं, उन सथ के जम्मदाता 
ये ही सदाभुभाव हैं। इसलिये इन्हें आधुमिक काल का पिता 
कहना बहुत कुछ ठीक ही है । केवल साहित्य-सजन ही नहीं 
: अपितु खेखंक सूजन का कार्य भी इन्दोंने अभूतपूंबे किया। 
इनकी ओ रण! और सश्योग से फितने ही लेखक गद्य-साहित्य 


( रे२४ ) नि 
के सिभांण में अप्रखर हुए, जिनका प्रतिनिधित्व .करने वाले 
येद्दीथे। हु 

भारतेन्दू हरिश्चन्द्र-इनका जन्म काशी में भाद्रं शुक्ल पंचमी 
संबत्‌ १६०७ और देहाबसान माघ कृष्ण षष्ठी स० १६४९ में 
हुआ था । अपनी शे४ बे की अल्प आयु में हिन्दी की जो सेजा 
इन्होंने की, वह अन्य कोई नहीं कर सका। इनके भांतागपता 
इन्हें क्रशः ५ और १० बष की आयु में छोजकर चल बसे 
थे; जिससे इनकी शिक्षा की फोई उचित न्यवत्था न दो सकी । 
किन्तु एक सम्पन्त पिता की सन्‍्तान होने के कार्टओ कोई 
आर्थिक कठिनाई इन्हें नहीं थी। इसलिए शिक्षा भी इन्होंने 
इच्छानुकूल घर पर ही प्राप्त की । कविता का शौक इन्हें आरंभ 
से द्वी था। संवत्‌ १६९२ में जगन्नाथ जी जाते हुए. जब ये 
घंग साहित्य के सम्पर्क में आये तो इन्हें हिन्दी-साद्वित्य की 
अपूर्यता का अनुसव जुदा | नाटक और गष अम्बन्धी 
अन्य पुस्तकों के ज्षेत्र में तो इन्हें दिदी-साद्वित्य बिल्कुल दी 
शून्य दिखाई पढ़ा । इसलिये ये दिदी-साहित्य के इसी भ्रम 
की पूत्ति करने में अधिक श्रवृत्त हुए। सबसे पहिले इन्होंने. 
'विद्या सुत्दर नाटक' का बंगक्षा से हिन्‍्दों में अनुबाद किया । 
इसके बाद बंगला और. संसक्तत से और मी कई नाइकों के 
अनुवाद इन्होने दिंवी में किये तथा कई मौहिक. लाठक भी 
लिखे। इनके ब्रिल्ले हुई लगभग २१५, मौक्षिक कौर ऋलुबादिद 
नाटक भित्नतें हैं । . कविक्नसुथा, हरिश्चन्द्र... मैगजीन, 


( 3२४ ) अ2... 
बाली बोघिनी ये तीन पत्रिकार्ये भरी इन्होंने प्रकाशित को 
श्री # सबसे पदिला मौलिक नाटक उन्‍्दहोंने 'बैदिको हिला 
हिंसा न भव॒ति! सासपक अहखन के रूप में लिखा श्रा। इसके 
बाद 'चम्द्रातली” “विषस्य विषमौषधम! भारत दुदशा? 
देषी', 'अंज्लेर लग्ररी,, प्रेम-जोगिनी अतैर सती-प्रताप ख्ष के 
मौलिक वद्षा पाख़एक पिंज्नल, पर्वजय-विजय, कपूर मंजरी, 
मुद्गाराज्षस, खत्यहरितिचन्त्र और अफ़तणजबनी सलाम के 
अतनुबादित नाटक इन्होंने किखे। इनके कटकों ही थहद 
किरोधमो है, कि इन्दोंने आधिकतर श्राम्रमो क्ीयन के विभिन्‍य 
क्ेत्रों श्रे महरें की दे। नाटकों फ्री स्चम-सैली में इन्होंने 
परिचमीय और अग्तीय दोनों ात्य-रचना शैलियों का 
अतूभुत सामव्य्रस्य स्थापित किया है । काश्मीर कुसुम, 
कादगाड दर्पण थे वो पुस्तक इन्होंने इतिद्वास सम्बन्धी क्षिखी 
हैं। इनकी कार्य सम्बन्धी विशेषताओं का उल्लेख झागे फिया 
ज्ायेगा। यहां इनकी गणरेक्षी फ्रे जिषम में यह कहा व्स 
झकता है कि इनकी शैली भात्राचेश और -सशश्य-निरूपणश 
के सेत्र में अपना प्रथरू प्रथफ रूप घारए. कर लेती है। 
भात्राबेश की. स्थिति में इनकी. भाषण और परदुबिन्यास 
बिल्कूल घोलचाक़ ,का सा दहता .है ।वाक्य भी छोटे छोटे 
दोते.हैं। किलु वध्यनिरूपण फरते हुए ये संस्कृत की स्री पदा- 
 बक्ी का. अवुलय :रूटने लगते हैं। इलके ,विभ्रब में इतना 


है] 


हय दिःसंदेह कह उकते हैं, कि इसकी. समस्त रचनाओं 
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में इनका देश-प्रेम, समाज-सुधार और भारतीय विच्ञार-घारा 
कूट-कूट कर भरी हुई हे। नीचे उद॒धृत दो चार-पंक्तियों 
से ही इनका विचार-धारा का अनुमान गाया जा सकता है । 
बड़े दिन के अबसर पर अल्लरेज-रसरणियों की बिहार-क्रीढ़ा 
को देखकर इनका हृदय फूट पढ़ता है--“जब मुझे अप्रेजी 
इमली श्ोग मेद््सिजित केशराशी, हृतिम कुल्तत् जूट, मिथ्य! रप्ना 
मरण, विविष-वर्ण कसम से भूषित, क्षीण कंटिं देश कसे, मिज- 
निज परतिगण के साथ असम्भ बदन हचर से आकर फर-फर कर्ज 
की पुतल्ी को भाँति फिरती हुई दिखलाई पढ़ती हैं।तब इल 
देश की सीधी खादी स्त्रियों को हीम अवस्था सुककों स्मरण आती 
है और बही बात मेरे हुःझ का कारण होती है।” 

प्रताप नारायण मिश्च--इनका ज्न्‍्स कानपुर में धन्‍्वते 
१६१३ और सृत्यु सम्धत्‌ १६४५३ में हुई । ये घढ़ें मनभौजी व्यक्ति 
थे । खेल समाशों में सम्मिलित होना इन्हें बहुत प्रिय था। 
लेखन-कला में ये भारतेन्दु जी को अपना आदर्श मानते थे, 
किन्तु विनोदी स्वस्राष होने के कांरण इनकी रचनाओं में व्यंग्य 
पूणं उक्तियों का चमत्कार भारतेन्दु जी से कहीं अभिकहैं। 
इन्होंने शाह्मण नाम का ऐक पत्र भी लिकाला था, जिसमें देश- 
दशा, समाज-खुधार और हिन्दीअचार सम्बन्धी राथा संलो- 
रंजन विषयक केख छुपा करते थे। इनकी स्वना-रीकी की 
यह विशेषता दे कि जद दास्पपू् लेखों में जिसनी आक्षती हुई 
मिलती है, गम्भीर विषयों में हम उसे उतनी ही संयेत और 


( देरे७ ) 


परिमा्जित पांते हैं। इन्होंने कई गद्य-प्बन्ध और नाटक लिखे 
हैं। कलि-कौतुक रूपक, संगीत शाकुन्तत, (लाबनी के ढंग का 
पद्यवद्ध शकुन्तज्ञा नाटक) भारत-दुद शा हृठीहम्पोर, गोसंकट 
नाटक, कलिअभाव नाटक, और जुशआरटी-खुशझारी प्रहसन ये 
इनकी मुल्य रचनाद हैं । 


पंडित धालऋृष्ण मदू-- इनका जन्म इलाहाबाद में 
सम्वत्‌ (६०१ और भूत्यु सं० १६७९ में हुई । इन्होंने हिन्दी-प्रदीप 
नास का एके पत्र निकाला था, जो तोस-बत्तीस वर्ष तक निर- 
नन्‍तर निकलता रहा। इसमें साम्राजिक, साहित्यिक, राजनैतिक 
और जीबनोपयोगी लेख प्रकाशित हुआ करते थे। इन क॑ गय 
में कह्ावर्तों और मुददावरों का प्रयोग खूब हुआ है । इनकी 
भाषा सें भी प्रतापनरायण जी की तरह हीं पूर्थी शब्दों का 
प्रयोग प्रायः मिक्षता है। खड़ी बोली क॑ आदश्श का निर्वाह 
इन के गध में भी नहीं दो पाया है। हाँ, हास्यविनोद के 
खिखने प्रें इन्हें अच्छी सफलता मिली है। इन के लिखे हुये 
कितने ही गध्न-प्रयन्ध सिक्षते हैं। इनकी कलिराज की सभा, 
रैल का विकट खेल, बाल-वियांह नाटक, चन्द्रसेन नाटक और 
ब्रह्माषंती तथा शर्मिज्षा नामक बंग भाषा के दो नाटकों के 
अनुवाद आदि रखनाए' इन के पत्र में ऋमशः मकाशित हुई थीं। 
संघत १६४६ में श्री नियासवाल के संभोरिवा स्व॑यंथर नॉटक 
की आंज्ोचना मी इन्हों ने. अपने पत्र में प्रकाशित की थी, 


( देश्प ) 

छिससे हिन्दी में आलोचना का सर्बेप्रधमसूत्रपात करने का श्रेय 
भी इन्हें ही प्राप्त है। ु 

पंडित बद्रीनारायणश चौंधरी--श्नका' जन्म मिजापुर 
में संबत्‌ १६९२ और सृत्यु संबत १६७६.में हुई। ये भारतेन्दु 
जी के घनिष्ट मित्रों में से थे। इनका रहन-सहन भी उनके 
समान दी रईली था। इलकी. लेखन-सैक्ती: कढ़ी वेचित्यपूरण 
थी | किसी बात, को साधारण ढंग से लिखने को ये कला 
नहीं मानते थे। इनके लेख अथ-गर्मित और सुझ्म विचार 
पूर्ण होंतें थे । इन्द्रोंने भारत-सौभाग्थ, अयाय-रामा-गर्रन, 
बारांगना-रहस्य मह्य नाटक आदि कई रचनायें खिल्ी हैं। 
इलके आनन्द कादम्बिनी पत्र सें प्रायः इनके अपने दी लेख 
रहा करतें थे, इस.पत्रिका में कभ्री-क्नी समाचार तक को भी 
ये बढ़ी रंगीन भाषा -में लिखा फरते थे। इसकी .भाषा. में 
अनुप्रासों ढो भरमार रहती थी। भट्टकी की तरह. हिन्दी में 
समाल्नोचता का खूत्रप्ात करने वाले दूसरे ज्यक्ति आप दी 
हैं। संयोगिवा स्थ५स्‍बर की विश्कृत समाज्नोचता इक्ोंले सी 
अप्रने पत्र से अ्रकाशित की धी। 

लाला: थी निवासदृश्म-८ईध्य अन्य विज़की सें.संब्रत्‌ 
१६०फ+म्रें कर: सत्संग (४४९ मे-हुई। भारदेगदुल के सम 
कालीन लेखकों में:इवक मं: विशेष: स्वढका हे) इस्हॉे कई 


नाटक, लिखे: है + अल्क्ादल्व शिक्ष;: तप्तासंतरण_; रश्वश औरे 
प्रेममोहिनी, संधोगिता स्वयस्यर, परीक्षागुरु ( रुपन्थास ).ये 
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इनकी प्रमुख रचना५' हैं। इनकी माँषां संवंत' और परिमार्जित 
हैं। इन्होंने जो कुछ भी लिखा है, उससे इनका उद्देश्य संदेव 
ऊँची रद्दा है । 

ठाकुर बगमोहन लिहु-इनका जं॑न्म संकत्‌ १६९४ में 
ओर मृत्यु संचत्‌ १६५६ में हुई, ये विजय रािवेंगढ़ के 
राजकुमार थे। इनका भारतेन्दु जी से बढ़ी घंनिष्ट' मैश्रिंक 
सम्बन्ध था। स्वभाव में मी ये उनके हीं जैसे में । इन्हें संस्कृत 
और अ्वरेजी सादित्य का श्रष्छा झार्न था । इनकी रनों 
में हम प्रकृति के विधिध मावसय हप्पयों का चित्र पति हैं। 
भूखरछ की रूपभाघुरी का जैसा श्रेम संस्कार इसे इनके 
हृदय में पाते हैं वेसा हमें इस कोल के अन्य लेखकों 
में नहीं मिलता। इस काल के सभी लेखकों की जितनी 
पहुँचे सनंब क्षेत्र में थीं, उतनी प्रकुति के संत में नहीं, 
किन्तु इनेंसें हम॑ मानव और प्रकृति दोनों प्रकोर के सौन्दर्य 
बित्र्ण 'की विशेषता पाते हैं। मारत भूमि की प्यारी रूप रेखो' 
को जिश्रित करने वांलें संबं से पदिले सेखके ये ही हैं। श्यामा- 
स्वप्न में इन्हीनि जिस” औरतीय॑ प्रोम्य' जीवंन' और प्राकृतिक 
झैटा का चित्रों किया हैं; पहं देखते ही बंनतों हैं। इनेकी' 
रघनाोली में: राज्य जिंधामः की. अपेसा रूप-विधषोन की 
विश मरिज्ती है।, लोःइलकी अपनी विशेषषा कै। 
: - पंडित अभ्विकारंद व्याश<शतका। अ्मः संबंधः १६२४: 
और मृरयुससस्वंत ९६४७ में हुहें। “ये' संमे्तन परम के बढ़े 


न 
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प्रसिद्ध उपदेशक थे । इन्होंने अवतार मीमांसा, बिद्दारी-विद्दार 
(काव्य प्रन्थय) और गद्य कांब्य मीमांसा आदि पुस्तकें लिखी 
हैं। गो संकट नाटक और लक्लिता नाटिका ये दो पुस्तक 
इन्होंने और लिखी है । 

काशीनाथ ख़न्नी-ईनका जन्म आगरे में सम्बत्‌ १६४०६ 
में और सत्यु सम्वत्‌ १६४८ में हुईं। इस समय के ये भी अच्छे 
लेखफ थे | नीति कत्त ब्य-याज्ञाम और स्वदेश-द्वित आदि 
विषयों पर इन्होंने अच्छी रचनायें की हैं । लेखक की अपेक्षा 
अलुवादक का कांये इन्होंने. अधिक अच्छा किया है। अर गरेजी 
की कई पुस्तकों के अनुवाद भो इन्होंने हिन्दी में छिये हैं। 
इनकी मौलिक रचनायें शुद्ध स्ाहित्य-कोटि की नहीं हैं । 

राषाकृष्श दास- इनका जन्म संवत्‌ १६२२ और सत्यु 
संबत १६६४ में इुई। ये भारतेन्दु के फुफेरे भाई थे। इन्होंने 
दुखिनी थाल़ा, महारानी प्रधावती अथवा भेषाढ़ कमलिनी, 
मद्दाराणा प्रताप आदि नाटक ओर निःस्रहाय हिन्दी नास का 
एफ उपन्यास लिखा है तथ, स्वणंलता और मर्‌ता क्‍्यात्त 
करता नाम छे बंगाला के दो उपस्यासों के अमुषाद किये. हैं। 
इनका महाराणा प्रताप नाटक बढ़ा क्ोकपिय हुआ है।.. . 

फे हरिक पिन्काट-इनक! जन्म संबत्‌ १०६३ में इंगहैंड में “ 
हुआ था । इन्हें आरन्थ से हीं भारतीय साहित्य और संस्कृति से 


' बहुत अेम.था। इन्हों ते इंसलेंड में ही रहते हुए चढ़े परिश्रम से 


पहिक्के संस्कृत का अध्ययन किय्रा और फिर वहीं पर हिन्दीऔर- 


( दैऐेए ) 


उदू' का इतना अभ्यास किया कि इन दोनों माषाओं में ये 
अधिकारपूर्ण लेख औरपुस्तकें लिखने लगे। अपनी पर्यवेक्षिणी 
दृष्टि से इन्हों ने यद्द अनुभव कर लिया या कि भारत की 
परम्परागत प्रकृत भाषा हिन्दी ही है। इसलिये ये ज्ीव॑ंन भर 
इसी भाषा की सेवा और हित-साधना में सवा तत्पर रहे। 
जब ये लंदन में आईन: सौदागरी नाम के न्‍्यापारिक पत्र के 
सम्पादक हुए तो इस पत्र में इन्होंने कुअ ५४४ हिन्दी के किये भी 
रक्खे थे। ज्ञिस में अधिकतर लेख ईनके लिखे हुए ही प्रकाशित 
हुआ करते थे। भारत के तरकालीन हिन्दी पत्रों से कुछ उद्धरण 
भी ये अपने पत्र में छापा करते थे। इस सम्रथ +रे हिन्दी 
लेखकों से इनका पत्रज्यवद्दार भी हिन्दीं में दी इुआ करता 
था | राजा शक्षमणसिंह, आारतेन्दु और अतापनारायण सिश्र 
आदि इस छसथ का फोई भी ऐसा असिद्ध लेखक नहीं है कि 
जिसका पत्रब्यवद्दार पिन्काट साहब से न हुआ हो । यद्द बढ़े 
हे की बात. है| कि भारतीय वियार-घारा से प्रेम करने बाले 
इस महाशय का शरीर ७ फ़रवरी सन्‌ १८६६ में भारत स्थित 
लखनऊ नगर की मिट्टी में ही समाया । 

इन्होंने भाजदीपक और विक्टोरिया-चरित्र नाम की दो 
पुस्तकें हिन्दी में. लिखी हैं । वालदीपंक उस समय बिद्दार के 
ज्कूकषों में पढ़ाई जाती थी । पिक्टोरिया-चरित्र १३६ ध्रष्ठों की 
पुस्तक है। इनकी दोनों पुस्तकों, विभिन्‍त लेखों और हिन्दी 
: विद्वानों को किसे हुए हिन्दी-पत्रों में, द्विन्दी भाषा पर इनका 


( देईे२ ) 


* घुए अभिकार लकज्ञव्ञ दोता है । इनका गद्य सारतीग्न लेखकों 
से किसी दृष्टि से सी कम कोटि का त्रहीं है। नीचे इद्घृत 
प्रक्ियों ओ इनकी ग्रद्द विशेषता देखो ज्य सक्षती ड्रै--/'आप्रक्ा 
सुझद पत्र भुक्को स्रिज्ा और उस्ससे मुसक्ो परस आनन्द हुआ 
अउपकी स्रञ्ऋ ऊ हिन्क्ी श्राप का प्रचक्षित होना उक्ता-प्रिच्षन- 
श्राषछ्तियों के पक्लिश्े झ़ब से ग्रारी बात दे में भी सम्पूझें ऋूपसे 
क्पयका हूँ कि जब कक क्रिक्षी द्रेढ़ा में निज साज़ा झ्ौर अछर खग- 
की झौर व्मकद्ार श्स्दत्क्ी कामों में पह्टी अदृस दोते हैं ठज़ तक 
ज़स देश का परम धमकय दो नहीं एकता | #र्स्सक्षेये मेंसे बार गत 
किसी साफा के भकक्षित काने का इसके किका है।!( बाबू 
कार्तिक प्रखाद खत्री छो किसे हुए पत्र से) 

मारतेन्तु-काल्न में हिन्दी ग्रथ सादिता की पयोप्स प्रगति हुई। 
अब झावश्यकक्त हिन्दी के प्रधार फी रह गई थी। इस समय 
शदाक्नती सापा रू दोने के कारण जमता में जितना फत्लाई 
करूं सीखने के लिग्रे था, उतना दिस्दी के खिये गहीं | लोगों में 
हिन्दी सीखने की लाथला उत्पन्न करने के लिये दिल्दी के शक 
प्रथल्नशील और उत्सादी झाज़ों ने लंबत्‌ १६४० में काशी लागंसी- 
प्रचारिणी सजा की स्मापत्ता की । जिंयकां एक ज्राथ ओेय 
व््र्मोस बायू श्त्रामहुल्द जाली को. ही है। शाएमक मे शम्ही 
है त्थाम और परियत के कल कर यह सस्ता उामत्रिशीत हुई, 
वश्स उने प्रकत से दी दिल्ली के आलेक तेसिशों ले सहू्भ इस 
संतमा फो अक्ता सदयोत दिद्ों। इस संस्या का हक माफ 


( हैश३ ) 


वह श्य नागरी अक्षरों का प्रचार और हिन्दी-साहित्य की 
श्री वृद्धि रहां है, जिसे यह अब तक निरन्तर कश्ती आ रही 
है | हिन्दी के अनेक प्राचीन ग्रंथों को क्रकाश में लाकर तथा 
हिन्दी का एक बृहद्‌ शब्दकोष तैयार करवा कर और इसी 
प्रकार के अन्य अनेक काये करके इस संस्था ने हिन्दी का जो 
गौरव बढ़ाया है, उसके फल्लस्वरूप ही हम आज हिन्दी की 
.बहुमुखी उन्नति और उसे राष्ट्रभाषा के सिह्दासन पर आरूढ़ 
हुआ देख रहे हैं । 
इसी प्रकार की और भी छोटी-मोटी धंस्थाओं ने इस काल 
में दिन्दी प्रचार का आन्दोलन प्रारम्भ क्रिया। अनेक हिन्दी 
प्रेमियों ने ्यक्तिगत रूप से भी हिन्दी-हिन्दू-हिन्दुस्तान का राग 
अलापा | इसी काल में सरस्वती जैसी हिन्दी की प्रमुख पत्रिका 
का श्री गणेश हुआ । इस प्रकार हिन्दी-गद्य-साहित्य में मारतेन्दु 
काक्ष के लेखकों ने को सेवा की वह वास्तव में प्रशंसनीय 
है। गय की निरन्तर बढ़ती हुई प्रगति उनकी सत्यनिष्ा, 
साधना और तत्परता का पूे परिचय आज भी हमें देती है । 


अन्‍्__-१ 6 ई 


गय साहित्य का द्वितीय उत्थान 
( १६५० से अब तक.) 
सामान्य परिचय 

गय साद्ठित्य के ट्वितीय उत्थान में हमें कुछ ऐसे साहित्यिक 
आभास मिक्षते हैं, कि जो भारतेन्दु काल में नहीं थे। भारतेन्द 
काल के लेखकों के सन्युख भाषा और साहित्य-निमोण की 
समस्याए' अधिक जटिल थीं, जिनकी पूर्ति पन्होंने इतने सुन्दर 
ढंग से की कि आगे चत्रकर अंगरेजी की उरूच शिक्षा प्राप्त लोगों 
का ध्यात भी हिन्दी की ओर आक्ष्ट हुआ | ऐसे लेखकों ने हिन्दी 
का मिश्रित प्रयोग ऋधिक किया, जिससे भाषा में बहुरूपता 
आने लगी । बंगला और अ' गरेजी दोनों दी भाषाओं से कितने 
ही प्रंथों के अलुबाद भी इस काल में हुए। इसके अतिरिक्त एक 
तो अभी तक हमारे गश-लेख्कों का ध्यान वाक्य-विन्धास, भाषा 
की सफाई आदि ब्याकरण-पम्वस्धी नियमों की श्रोर गंथा दी 
नहीं था। दूसरे हिन्दी का अधूरा ज्ञान रखने बासे इन लखंकों 
के हिन्दी छेत्र में उतरने पर व्याकरण की शिधिलता और भाषा 
की रूप-हानि और भी अधिक होने लगी । हिन्दी) और संश्कृत 


( शे३े४५ ) 


का श्रौद़ ज्ञान रखने वाले कुछ प्रतिभासम्पन्न विह्ानों 
का ध्यान गद्य-साहित्य की इस दुबेलता की ओर भी गया। 
जिनमें स्वर्गीय आक,ये महावीरप्रसाद जी द्विवेदी ब्याफरण की 
शुद्धता और भाषा की सफाई की ओर ध्यान देने वाले ख्ब- 
प्रथम ब्यक्ति हैं। उन्होंने सरस्वती के गपम्पादन द्वारा कितने 
ही लेखकों की अशुद्धियां निकाज्-निकाल कर उनका ध्यान 
ब्याकरण के नियमों की ओर प्रवृत्त किया। इनके प्रयत्नों 
से खड़ी बोली का जो परिष्कार हुआ, वह हिन्दी साहित्य की 
एक महच्यपूर्ण घटना है। खड़ी बोली में अभिन्‍य॑ज्ञनाशक्ति, 
सघन, गुम्कित, सूक्म और गृढ़ विचारों और भाषों को ब्यक्त 
करने की ज्ञमता ठत्पन्न हुईं, जिससे साहित्य भो दिन पर दिन 
प्रौद्द हीवा गया और कह्दानी, उपन्यास, नाटक, निबंध, जीवन- 
चरित और समालोचना आदि साहित्य के शअनेक गद्य 
रूपों. को लिखने की ज्मता खड़ी थोली में उत्पन्न हुई। तथा 
गद्य-साहित्य के इन रूपों का सदत्वपूर्ण विकास हमारे साहित्य 
में भी पुर्णेत: हो गया। 

कहांनी---कहानी अथजा कथा सुनने सुनाने की रुचि भी 
'अन्ुष्य में आरम्य से हो पाई जाती है | प्रत्येक प्रबन्ध रचना 
 -ऑं भी कथा का कोई न कोई '्पाघार अवश्य रहता है। किन्तु 
प्रवन्ध्रात्मक कथा और रा्यबद्ध कहानी में बहुत कुआ अन्तर 
. द्वोदा है। कहानी में इस सलुष्य के साधारण. ल्लौकिक जीवन 


हा 


-( देगे३ ) 
'का चित्रण ही अ्रधिक पाते हैं। जबकि प्रबन्धात्मक कथा 
जीवन का कोई डेंचा स्वरूप लिये हुए रद्दतों है। कहानी के 
जिस विकास-क्रम की चचो हस यहाँ कर रहें हैं, उससे हमारा 
अभिप्नाय कहानो की उस परम्पारा से है, जिसका विफृसित्त 
रूप हमें भारतेन्दु काक्ष से भी बहुत आगे म्रुम्शी प्रेमचन्दजी 
के समय में आप्त होता है। 
हिन्दी में जो पुराने हंग की कटद्दानियाँ मिलती हैं, उनमें हम 
कहानी के तत्वों का पूरे समावेश नहीं पति । बैसे द्विन्दी की 
: सच प्रथम और श्रेष्ठ कद्दानी इन्शा 'अज्ञा खाँ की 'रानी केतकी 
की कट्टानी” कंद्दी जा सकती है, किन्तु सम्बत १६५० से 
कहानी का विकाल लिस रूप में हम पाते हैं, बह धक दम 
नवीन और अक्लरेशी कहानियों के से ढेंस का हैं। शुक्ल जी 
के शब्दों में इन कहानियों में कथोपकथषन, घटनाओं का 
विन्यास, वेचित्र्य, बाह्य और अ्ाभ्यन्तर परिस्थिति का चित्रण 
तथा उसके अल्ुरूप भावव्यवभना आदि बातें को त्षाटकों के 
समान ही रहती हैं इसके खाथ ही ये कहानियाँ जीवन के बढ़े 
मार्मिफ और भाषब्यंटजक ख़श्ड-चित्रों का रूप भी लिए होती 
हैं। इस प्रकार की कद्दानियों के लिखने की शौस्ती सबसे पद्धिले 
सरस्वती माम की हिन्दी मासिक पश्रिका में प्रकाशित कहानियों 
द्वारा कंग़मग सम्बत्‌ १६४७ में आरम्भ हुईं। इस हेंग की 
खरे प्रथम मौलिक कट्टानी किशीरीलाल फरस्पासी की 'इन्दुलदी 
है । इसके पश्चात्‌ ११ वर्ष का समय और दुल्लाईवाज़ी नास की 


( ३३७ ) 


कहा नयोँ हिन्दी गे लिखी गई । बाद में जितने भी पश् पत्रि- 
कार्ये प्रकाशित हुई, उन सब में प्राय: मौलिक कहानियाँ + 
छपती २हीं । आग्म्भ में बंगला और अक्लरजी की कट्दानियों 
के अनुवादित रूप ही हिन्दी के पक्रपत्रिकाओं में प्रकाशित 
होते रहे हैं। स्वर्गीय काबू जयशंकर प्रसाद ने ग्राम, आछृाश- 
दीप, बिसाती. प्रतिध्चानि और चित्र-सन्दिर आदि कितनी दीं 
कहानियाँ इस्ती काक़ में लिखीं। हास्य रस की कह्दानियाँ भी 
इसे समय से लिखी जाने लगीं थीं। संक्‍्त्‌ १६१८ में जी० पो० 
श्रीवास्तव ने सबसे पद्चिल हास्य रस की एक कैद्वानी लिखी 
थी | इसी समय के आस-पास प्रसिद्ध कष्टानी लेखक पं० विश्य॑- 
भर नाथ शर्मा कौशिक ने कहानी त्रिखना आरंभ किया। 
इनको सबसे पहिली कट्दानी सरस्वती में ही प्रकाशित हुई थी । 
इनके पीछे रांधकारभण प्रदाद सिंह, पं० ज्वालादत्त शर्मा 
चतुरसेन शास्त्र, ओ चन्द्रधर शर्मा गुलेरी आदि कितने ही 
कहानी-लेखक इस क्षेत्र में अवतीणं हुए । इनके साथ द्वी 
सबत्‌ १६७३ में कद्दानी और उपन्यास सम्राट मुन्शी प्रेमचन्द 
जीन हिन्दी में फट्टानी किखनी आरम्भ को। जिनके द्वारा 
कट्दानी-कला का चरम विफास हुआ। इनके सम्रय में हिन्दी“ 
कहानी और उबन्‍यास-साहित्य की इतनी श्रीवृद्धि हुई कि हम 
हिन्दी में उपन्यास और कद्ानियों की भरमार पाले हैं। 
मुन्शी प्रेमचन्‍्द जी. मे कहानी के क्षेत्र में हिन्दी की ज्ञो सेवा 
को दे वह-चिसरस्सरणोप है। सामाजिक, राजनेतिक, ऐेतिदा- 


( ६८ ) 

सिक और प्रेमलम्बन्धी सभो प्रकार की कद्दानियों की रचना- 
शैज्ञी का श्रो गणेश और चरम विकास मुन्शी जी की लेखनी 
के द्वारा हमारे साहित्य में हुआ है। मुन्शी प्रेमचन्द जी के 
समय तक के समस्त कट्दानी-लेखकों को विभिन्न प्रकार की 
कद्दानियों के आधार पर दम यह निःसन्देद्द कह सकते हैं कि 
हमारे लेखकों ने पश्चिम से केब्र॒ल्न ढांचा ही धाप्त किया है । 
उसमें रंग भरने और स्वरूप देने का कार्य उन्होंने अपने 
मौलिक ढंग से किया हे । 


फहानी लिखने फी रुचि हमारे हिन्दी-लेखकों में अब तक 
भी पूंणेतः विश्यमान है। यहाँ तक कि मद्दौदेवी वर्मा और पंत 
जैसे कवियों को भी हम इस धार! में प्रवाहित हुआ पाते हैं, श्र 
सुदर्शन, जैनन्द्रकुमार, शिवपूजनसहाय, उपेन्द्रनाथ अश्क, 
अगबतीप्रसाद वाजपेयी और अज्लेय आदि कितने ही कंहानी- 
लेखक और कम्तलादेवी, चन्द्रवती जैन, देसबती तथा उषा- 
मित्रा आदि कितनी ही लेखिकाए' इस क्षेत्र में इस समय भी 
अच्छी प्रताति कर रही हैं। हमारे साहित्य का यह अन्न 
निःसंन्देद पुष्ट हो चुका है । इसारे बतेसान कहासी-लेखक 
जीवन के विभिन्‍न अ शो का प्रकाशन कह्दानी के द्वारा कर रहे 
हैं। बेक्ञानिक और दाशंनिक विषयों पर भी हमें कितनी ही 
कहानियाँ हिन्दी में लिखी हुई मिल्लती हैं। विश्व की राजनीति - 
की जटिलता तक को हमारे लेखकों ने कट्दानी का रूप हे दिया 
है । इस क्षेत्र में महामसला: राषटुक्ष सांकृत्यायम जीं का नम 


( ३३६ »> 


उल्लेखनीय है। कहानी की स्वाभाविक सरलता का सहारा 
लेकर राहुल जी ने जीवन और अध्यात्म के कितने ही गूढ़ 
विषयों का प्रकाशन भी बड़े सुन्दर ढंग से किया है। इनकी 
कट्टानियों में साम्यवाद अथवा प्रगतिशील-सादित्य की ध्वनि 
भी पूर्णतः मंक्ृत होती है । 
उपन्यास 

उपन्यास-कला का सूत्रपात भी हिन्दी में भारतेन्दु काल में 
ही हुआ था। आरम्म में मौलिक उपन्यास न लिखे जाकर 
भैंगला और अर गरेजी के अनुवांदों का प्रचार ही हिन्दी में 
अधिकतर रहा। सर्वत्रथम उपन्यास अनुवादकों में गदाधर 
सिंह, रामकृष्ण वर्मा, कार्तिकप्रसाद खन्नी के नाम उल्लेखनीय 
हैं। इन तोनों लेखकों की भाषा बहुत ही सरल और संयत 
थी। 3पन्यासों की सी भाषा का सा बटपटापन उसमें नहीं 
था। आगे चलकर बाबू गोपालराम ( गहमर ) ने बंगला के 
कई उपन्यासों के अमुबाद किये । इनकी भाषा चटपटी और 
बअकतापूर्ण है। इनकी लेखन-शैज्ञी मी बहुत मनोर॑जक है। 
गाजीपुरनिवासी मुन्शी उद्तिनारायण लाल ने भी कई 
उपस्यासों के अनुवाद किये हैं। हिन्दी में मौलिक उपन्यासों के 
लिखे जाने से पू् बंगला के प्रसिद्ध उपन्यासकार वंकिमचन्द्र, 
शंरतंबाबू और रवीन्द्र बायू आदि प्रसिद्ध उपम्यासकारों के 
जपल्वासों के अनुवाद हिन्दी में हो चुके थे। जिससे हिन्दी 
के मौलिक उपन्यासकारों को बढ़ा सद्दारा मिला। बंगला के 


( औे४० ) 


अतिरिक्त उदृ', मराठी, गुजराती और अगरेज़ी के भो कई 
उपन्यासों के अनुवाद हिन्दी सें ह चुके थे। ये अनुबादित 
उपन्यास सामाजिक, गाहश्थिक, ऐतिहासिक, राजनेतिक ज्योर 
प्रेममुलक आदि सभो विपयों के थे । जिनके आधार पर यह 
निःसन्देह कहा जा सकता #॥ कि हमारे मौक्षिक उपन्यास 
लेखकों को उफ््यास-कजा की प्रसाधना के लिये इब्में से 
प्राप्त साम्ी सहायता प्राप्त हुई । 


हिन्दी के सर्वप्रथम उपन्यासलेखक बाबू देवकीसन्दव 
खत्री सम्बत्‌ १८६२ में हुए । इनकी चन्द्रकान्ता संतति नाम के 
अय्यारं। के उपन्यासों की धून्र हन्दी में बहुत समग्र तक रही । 
इन उपन्यासों में कोरा घटला-वैचित्य रहता था। रस-संचार, 
आाव-विभूति और चरित्र-चत्रण आदि तत्वों का समावेश 
इनसे नहीं था। ये कीरे घटन।प्रधान किस्ले हैं। जीबन के 
किसी भी पक्ष का ब्रित्रांकन इनमें नहीं रहता था। इसलिये ये 
साहित्यिक उपन्यासों की कार्ट में नहीं आते। देवकीनन्दन 
का प्रभाव इमारे प्रारम्भिक उपन्यासकारें पर इतना अधिक 
पड़ा कि हिन्दी में बहुत दिनों तक विजवस्मी और अय्यारी के 
उपन्यास ही लिखे ज्ञाते रहे । देवकीनन्दन जी की आंषा एक 
दम हिन्दुस्तानी होती थी | जिसके पदने और सममने बाक्षों 
को संख्या उतर दिनों हिन्दी में बहुत अधिक थी । इसलिये ऐसे 
उपन्यासों के पदने का शौक पाठकों में निरन्तर बढ़ता गेया। 


( बेह! ) 


साहित्य-कोटि के मौलिक उपन्यासकारों में सर्वप्रथम 
नाम पंडित किशोरी लाल गोस्वामी का आता है । इनका जन्म- 
संवत्‌ १६२२ और मृत्यु-संक्त्‌ १६८६ है। इन्होंने समाज के 
सज्ञीव चित्र, वासनाओं के रूप रंग, चरित्र-चित्रण और 
मनोमुसर्धकारी चर्णन अच्छे किये हैं । इन्दोंने उपन्यास नाम 
का एक सासिक पत्र भी संवत्‌ १६५४ में श्रकाशित किया था । 
इन्होंने लगभग ६४ उपन्यास लिखे हैं। इनके उपम्यासों में 
उच्च कोटि की वासनाएँ व्यक्त करने वाले दृश्य बहुत फंम 
हैं। अधिकता निम्न कोटि की वासनाएं उरपन फरने वॉले” 
हृश्यों की है । इनकी भाषा आरम्भ में शुद्ध हिन्दी थी, फिल्म 
बाद में ये दउदुए-मुअल्ला के शौकीन हो गए थे। जिससे 
इनके अन्तिम उपन्यास साहित्य की कोटि से कुछ गिर 
गये हैं | इनके प्रसिद्ध उपस्यास तारा, चेपला, रज़िया बेराम, 
राजकुमारों, लवंग़लता, हृदय्हारिणी और लीलायती आदि 
हैं। इनके बाद स्वर्गीय. महाकबि अयोध्यासिह उपाध्याय ने 
ठेठ हिन्दी का ठाठ और अधंखिला फूल नाम के दो उपन्यास 
लिखे | किन्तु इनके उपन्यास जितना भाषा का नमूना उपस्थित 
करते हैं, दतना औपन्यासिक कौशल नहीं । पंडित लक्ष्णाराम 
मेहता के हिन्दू ग्रहरथ, आआदशे दम्पतति, बिगड़ी का सुधांर और 
आदश हिन्दू आदि उपन्यास भी संबत्‌ १६७२ से पूज की 
रचनाओं के अस्तर्गत आते हैं । इस काल तक के उपन्यासों में 
इमें उच्चकोटि की उपम्यास कल्ला के दशेन नहीं होते। बाबू 


( ३४९ 


लेख को को कटददानियों भें नहीं पाते | नव॒निधि, श्रम द्वादशी, 
प्रम-एपचीसी और मानसगोबर हझादि इनको कहानियाँ के 
प्रसिद्ध संग्रट हें । 


इनका भाषा चलती हुई मुदावरेदार हिल्दी ढ़ जिससे हम 
छू के शब्दों का प्रयोग भो यधास्थानों पर पाते हैं। इनडी 
भाषा में साधु. प्राह और जोश व्यादि गुण पूर्णतः मलते 
हैं। मापा प्रयोग में इन्होंने पात्रों का ध्यान प्रायः र॒क़्खा है। 
इनका मुसलमान पात्र जिस प्रकार उदू मिश्षित भाषा योलता 
है, रुसी प्रकार हिन्दू विशुद्ध हिस्दी का प्रयोग करता है और 
ग्रामीण पात्र आमीण बोली का सहारा लेता है| संक्षेप में हम 
कह सकते है कि भाषा, उपस्यास कला और साहित्य-सब्बन्धी 
सभी विशेषताएं हमें प्र मचन्द जी में मिलती हैं । 


जयशंकर प्रमाद-शन्‍होंने कंकाल और तितली नाम के 
दो उपस्थास लिखे हें । कंकाल में इन्होंने आदशे की अपेक्षा 
थथाये का चित्रण अधिक किया है। इससे इन्होंने भानबवीय 
दुचत्वताओं का स्पष्ट बस्सेन किया हैं। जीबन का क्रेंघल देय पक्ष 
ही रहने से इस उपन्यास में यह कभी रह गई है कि पाठकों 
का भ्यान जीवन को दुबेलताओं के अध्ययन से ऊषब उठता है, 
जीवन डे प्रति उनमें कोई आकर्षण उत्पन्न नहों होता । फिलु 
इनका 'तितली? ग्रपस्यास-कला की समस्त विशेषता »ं से पूरे 
है। इस में जोबन के उन अ'गों का प्रकाशन हुआ है जो सभ 


( शष४्ृ४ ) 


साधारण को श्राकषिन करते हैं। आ्राम्य समस्याओं पर भी 
इन्होंने इममें अच्छा प्रकाश डाला है । 

कहानी की दृष्टि से भो प्रसाद जी ने हिन्दी-साहित्य की 
अर्याप्त सेवा की है : इनरी कहानियों सें भावों की प्रधानता 
गहती है । इनका कवि-हृदय हमें इसकी कट्दानियों में भी टेखले 
ब.। मिलता है । इन्होंने राजनैतिक, ऐतिहापिक और प्रेम-मूलक 
आदि सभी प्रकार की कहानियाँ लिखी हैं। भारतीय इत्तिहास 
का बौद्ध-काल्, मुगल काल और पठान फाल इनकी ऐतिहासिक 
कद्धानियों में सजीव हों उठा हैं ' इनकी सभी कहानियां वाता- 
बरण का अनुपम वित्रण उपस्थित करती हैं। आँधी, आकाश- 
दीप, प्रतिध्वनि और इम्द्रजाल़, इनको फद्टानियों के टसिद्ध 
संग्रह हैं । 


इनकी भाषा संस्कृतमिश्रित शुद्ध हिन्दी है। भाषा का 
चमत्फार, नाटकीयपन और भाव ब्यंज़न इनकी भआाषासंबन्धी 
विशेषतायें हैं। भाषा को इस्होंने पात्रों के अनुकूल नहीं बदला 
बल्कि इनके सब पात्र एक सी माषा बोलते हैं। 


पण्डित विशम्तरन/थ शर्म क्ौशिक्रयये उपल्यास और 
कहानी-लेखक दीतों ही रूपों में हिन्दी के परम सेवक दें । 
इनके अमभिद्ध उपस्यास भिखारिणी और माँ हैं। मणिमाला 
ओर चित्रशाला इनके कद्दानीसंग्रह दें । इनकी फद्दानियाँ अधि- 
कवर सामाजिक हैं। जिनमें शहरी-तीवन का चित्र खींचने में 


(| बेछद । 


इन्हें अच्छी सफलता भिली है । मनुष्य की मानसिक वृत्तियों 
का विश्लेषण करने में भी ये खूब सफल हुए हैं। बैसे उपन्यास 
की अपेक्षा कद्दानी लिखने की क्षमता इनमें अधिक है । 


वृन्दावन लाल वर्घा--छदोंन गद कुण्ढ/ग, बिराटा की 
पद्मिनी, कुण्डली चक्र और कभी न कमी नाम के कई उपन्यास 
लिखे हैं | इनके उपन्याश्तों में इतिहास, राजनीति और कल्पना 
का सुन्दर समन्वप हुआ है | मजदूरों के जीवन की कांकी भी 
अपले कभी ल कसी उपन्यास में इन्होंने बढ़ी स्वाभाविक 
सख्वीची है। 


मुन्शी प्रतापनारायण श्रीवास्तव-श्न्‍होंने विदा, 
विकास और विजय नाम्र के तीस उपन्यास लिखे है। जिनमें 
शहरी उच्च वर्ग के जीवल का चित्र खींचने में इन्हें अच्छी 
सफक्षता मिली है। इनके उपस्था्सों में सल नायक और लायि- 
काओं के जीवन की घूर्तेता का अच्छा उद्घाटन हुआ है । कुछ 
विदेशी रमण्ियों का चित्र भी इन्होंने अपने उपन्थासों में 
जतारा है, जिनमें दुष्ट! और साध्वी दोनों हो प्रकार की श्त्रि या 
हैं| कुछ कहानियाँ भी इन्होंने लिखी हैं । 


चणडी प्रसाद हंदयेश-े मी उपस्थास और कहानी 
लेखक, दोनों द्वी रूप में श्रसिद हैं| मंगक्ष-प्रमात और मेंजीरमा 
इनके उपभ्यास हैं। नन्दन-निकुझाज और ' बनमाला मे दी 


4 बम 

कह्दानी संग्रह हैं | इनको लेखन-रैकी गय-कॉंडत को सो है। 
इनकी भाषा बिल्कुल काव्यसथी है।., 

पाण्डेय बेचन शर्मा उग्र-श्लदोंने चन्द्र हुमीनों के खतूत, 
दिल्‍ली का दलाल और बुधुबा की बेटो नाम के वपन्यात्र लिखे 
हैं। दोजल की आग और इल्द्रधनुष इनको कहानियों के 
संप्रह हैं । इनको कहानियों में राननेतिक और सामाजिक 
परिस्थितियों के क्त्रिण को अच्छा विशेषता मिल्ततो दे। इनकी 
भाषा बढ़ो जोरदार और चटपटों है। अपनो कुछ कहानियों 
में इन्होंने समाज और मानव की दुबंलताओं का नरन चित्र 
भी खींचा है | लेखनशेलो का चुभवापन इनकी विशेषता हैं। 

चहुर सेन शास्त्री--३नहोंने हृदय की प्यास, हृदय की 
परख, अमर अभिलाबा और आत्मदाह नाम्र के कई उपन्याप्त 
लिखे हैं । अक्षत, रजकूण और लिददगद-बिज़ब आदि इनको 
कहानियों के संभद्द हैं । इनमें शक्षारिकता अधिक है। अपनी 
सामाजिक रचनाओं में कह्ीं-कट्दी पर इन्होंने प्रेस के कुरुचि- 
पूर्ण चित्र भी खींचे हैं। इनकी भाषा और वर्णन-रोली बड़े 
आकर्षक ढंग की और स्वामात्रिक है। इनकी ऐतिहासिक 
कहा निया अधिक जोरदार दें। 

जेनेन्द्र छुमार--इन्‍्दोंने परल, छुनोता, त्माग पत्र और 

कल्याणो लाम के कई उपन्यास लिखे हैं । बातायन; एक रात, 
दो बि/डेयाँ और नोज़म देश को राजकन्या आदि इनकी 


( इ#८ ) 


कहानियों के संग्रह हैं। इनके उपन्यासों में समाज के प्रति 
विद्रोह की भावना का स्वर अधिक ऊँचा है । ल्ल्रियों के प्रति 
इनका दृष्टिकोश नबीन ढंग का हैं। इनकी कहानियों में 
मनोवैज्ञानिकता, करूणा और भावुकता फा चित्रण अधिक 
बहता हं। इनकी भाषा चज्ञती हुई हिन्दी है। बधास्थान ददू 
के शब्दों का प्रथोग भी ये करते हैं। कहट्टी-कहीं पर प्रधाह सें 
बह कर शब्दों को आगे पीछे रखने का भी इन्हें शौक दे । 
उपयु क्र उप्यास-लेखकों के अतिरिक्त भ्री खुदशन, 
निराला, सियाराम शरण गुप्त, उपेन्द्रनाथ अश्क, भगवती- 
चरण वर्मा, भगवतो प्रसाद वाजपेई आदि लेखक भी इसी 
क्षेत्र में ५शंसनीय काय कर रहे हैं। इनमें से चमा जी और 
वाजपेई जी तो हिन्दी जगत को कितने ही उपन्यास दे चुके 
हैं, बर्भा जी के चित्रलेखा, गिरती दीबारें और बाजपेई जी की 
दो बहिने और निमन्‍्त्रणं ने अच्छी ख्वाति प्राप्त की है। 
कटदानी केत्र में भी इन लेखकों ने उल्लेखनीय कार्य किया हैँ । 
इनके अनिरिक्त और भी यहुत से हेखक उपन्यास लिखने में 
लगे हुए हैं । कवियों तक का मुकात्र इस कल्ला को ओर हो 
जाना इस बात का प्रमाण है कि उपन्यालों ने हिन्दी अन्रता 
को बहुत ही आकष्ट किया है| इपं का विषय राह हैं कि द्विन्दी 
में यह कला मनोर॑जन की निम्न श्रेणी में ही पड़ो हुई त॑ रहकर 
साहित्य के चरम विकास पर पहुँची हैं। आज हमें सादित्यिक 
कोटि के उच्च से उच्च विषयों पर उपन्यास लिखे हुए मिलते 


( केश६ ) 


हैं तथा इससे भा कहीं अधिक उन्नति कहद्दानी-कला ने की है। 

हमारे साहित्य की कुट्ट कह।नियाँ ता हमें बिल्कुल काब्य-लोक 
में घुनसतीफिरातो हैं। उनका पड़त समय हमर कबिता का सा 
ही नहीं अपितु उससे भा कहों झ्थिक सरस , मादक, अदुमुत 
ओर सजाब आनन्द पात हैं । यहा कारण है कि कहानियाँ,. 
उपन्यास, नाटफ और काच्य से कहीं अधिक लिखी जा रही 
हैं । किन्तु घ्याग रहे, ऐसे कदाना-लेखका को भो हमारें यहाँ 
कमी नहीं है 6 जो इस कज्ना का निहृष्ट रूप ही पसन्द 

करते हैं । 


नाटक 

नाटकीय परम्परा का आरंभ भी हिन्दी में भारेतन्दु जो के 
समय से ही हा।ता हैँ । हिन्दी की जननी संस्कृत भाषा में यर्याप 
नाटकों का भद्दान्‌ भण्डार था, तथापि ह्विन्दी में सफल नाटकों 
की रचनाएँ काव्यधारा के तीम काल समाप्त दोजान पर हो 
हुई' । इससे पूर्च द्विन्दी में नाटक न लिखें जाने के कई कारण 
रहे । सबसे धड़ा कारण गद्य का अभाव था ।। इसके अतिरिक्त- 
हिन्दी के उदयकाल में ही भारत में मुस्लिम सत्ता स्थापित हो 
गई थी | जो नाटक को धर्म के विरुद्ध समझती थी। नाटक- 
मनोर॑जन को वस्तु हैं। जिसके लिये लौकिक उत्साहमय जीवन 
का होना आवश्यक है! क्योंकि नाटक का सम्बन्ध औतिक 
जीव॑ंन और जगते से ऋथिक हैं। उससे मिलनेबाज्ञा आनन्द भीः 


€ इ४० ) 


ज्ञौकिक हे-जिस लोकोत्तर आनन्द की खोज में हमारा भार- 
-तीय समाज प्रायः अग्रसर रहा हें , उसकी पूर्ति नाटक से नहीं 
- हो पाती । इस प्रकार का दृष्टिकोण नाटकों के विषय में 
भारतीय लोगों का प्राय: रहा है, जिसके फलस्वरूप यह कला 
खदेव पदित नर-नारियों के द्वाथ की दी वस्तु रही दै। उच्च 
आचरण, जाति और बिचारों के व्यक्तियों ने विशेषकर धर्म- 
प्राण लोगों ने इस कला से प्रायः घ॒णा ही की है | जिससे हिन्दी 
में इस कला के सम्ुत्षित रूप से घिकप्तित होने में अनेक 
'बाधाएँ उपस्थित रही हैं । 


किन्तु अज्ञरेजों के भारत में ह्रा जाने पर हमारे देशवा- 
सिर्थों में एक नवीन उत्साह का संचार होता है तथा भौतिक 
जीवन से सम्बन्धित मनोर॑जन के प्रति उनमें श्राकर्षश की 
भावना उत्पन्न होती है । इसके साथ द्वी गध का भी निर्माण 
दोता है । इतिहास, समाज और राजनीति आदि विषयों की 
ओर हमारे जनसमुदाय का ध्यान आकर्षित होता है। उनमें 
लीवन के नाटकीय रूप को देखने की लालसा जागती हैं । 
जिसके परिशामस्व॒रूप हम हिंदी नाट्य-कला का उदय, चरम 
विकास और मंगलकारी प्रभाव केवल ५०-१०० बढ के साहित्य 


:में देखते हैं। 


भारतेन्दु से पू॑ के नाटकों में कविधर देव का देव-मया- 
अपंच, ब्रजवासी दास का प्रभोध्र चन्द्रोदय बतारसों दशस का . 


( ३४१ ) 


समय-सार, हृदयराम का हनुमन्‍्नपष्टक और आरतेन्दु जी के 
पिता गिरधर दास जी का नहुष नाटक उल्लेखनीय हे। इन 
सकें नहुष नाटक में ही हमें नाटकीय तत्व मिक्ते हैं ।अश्रन्य 
नाटक कथोपकथन रूप में पद्म-बंद्ध काज्य का ही रूप है | हिंदी 
का सबसे पहिला मौलिक नाटक नहुष ही माना जाता है। 
अनुषादित नाटकों में स्वेप्रथम नाटक राजा लक्ष्मण सिह का 
शकुम्तला नाटक है। बेसे हिंदी नाटकों के वास्तविक लन्म- 
वाता भारतेन्दु जी हैं। इनके समय से द्वी हिन्दी नाट्यकला 
का आद्भुलाबद्ध कप आरम्भ होता है। इनके समकालीन नाटक- 
लेखकों और इनकी नाट्यकला सम्बन्धी विशेषताओं का 
उल्लेख हम गण साहिल्य फे द्वितीय उत्थान में ३२७ पृष्ठ पर 
कर आये हैं । 

भारतेन्द्ु के समय तक हिन्दी नाट्यकल्ला पर संह्कृत- 
नाट्य कल्ता का प्रभाव प्रायः झधिक रहता है । किन्तु ज्यों-ज्यों 
हमारे ना<कों का विकास होता है, हस हिन्दी नाट्यकला को 
पश्चिमी ढंग के नवीन रूप में विकसित हुआ देखते हैं। 
नान्‍दी पाठ, कथोपकथन में पद्यों की अधिकता, भरत बाक्ध, 
देवी भावना का जोप होकर राक्षस और गंध आदि पात्रों 
की कम्मी और मानवजीबन छा चित्रण आदि-आदि बिशेषताएँ 
हमारे नाटकों में उत्पस्न हो आती हैं । तथा हम उतनी ही प्रौ 
नाट्य-रचनायें हिन्दी में सी देखते हें, जितनी कि हमें संस्कृत 
अथवा संसार की अन्य भाषाओं में मिलती है । 


( रेशर ) 


साहित्यिक नाटकों के साथ-साथ हिन्दी में छामिवः हृष्ि- 
काश को लेकर कुछ ऐसे नाटक भी लिखें गये हैं, जिनमें २व- 
मंत्र की उपयुक्तता नो पयाप्त मिलती है, किन्तु साद्विध्यिकता का 
उनमें अभाष हैँ। एसे नाटकों भें कथावाचक पं० गाधेश्याम 
जे! ५ केंष्णाबतार, रुक्‍्मिणी-मंगल, बीर अभिमन्यु तथा 
नायायण प्रसाद 'ब्रेताब! के रामायण और महाभारत नाम के 
नाटक अधिक प्रसिद्ध हें। जैसमदास गुप्ता और हस्क्रिष्ण 
जौहर के सामाजक नाटक भी इसी श्रेणी के हैं। इन नाटकों 
से हिन्दी म्राणा को जन साधारण तक पहुँचन ) परयाध्व मे हा-' 
यता मिद्धी है | इसके साथ ही जिस भाग्तीय रंगसब्ध पर 
पारसी ियेटर #म्पानयों के कारण केवल उदू का दी बोल- 
बाला थः, वहाँ हिन्दी ने भी अपना स्थान बना लिया। इसके 
अतिरिक्त कोई अय साहित्यिक बल्ल इस प्रकार के माटकों से 
हिन्दी भाषा का प्राप्त नहीं हुआ । 

हिन्द में भौदढ साहित्यिक नाटकों का युग स्वर्गीय वाबु 
जयशंकर प्रसाद के सभय में अता है। इन्होंने श्रज्ञांत शत्र, 
जनमेऊय का सागयज्ञ, 'कन्‍्दरगुप्त, भन्द्रगुप्त, कामना ऋऔर 
विशाख आदि कष्ट जाटक लिखे हैं | असाद जी के अधिकतर 
नाटक ऐतिहासिक हैं । इन्होंने बौद्धकान्ीन भारत को अपने 
नाटकों मे सद्षीय रूप दिया हैं। भारतीय सरक्ृात, नैतिदता 
और सभ्यता का चित्र खींचने में ये अत्यन्त सफल हुँढ हैं । 
मनोवैज्ञानिक आधार पर चरित्रनचित्रण करते में भी ईन्डें 


( शे४३ ) 


अत्यन्त सफलता मिली है। स्त्रो-जानि के श्रति इनका हॉच्ट कोर 
बहुत ऊँचा रहा है | इनके नाटकों को सबसे बढ़ी विशेषता यह 
हैं कि थे एतिदासिक प्रृष्झ-भूमि पर खबे हुए होने पर भी 
वर्तप्तान झगस्‌ के आदर्शो' और भावनाओं से ओव-प्रोत हैं। 
इनके क्थोषकथन सरल नाटकीय ढंग के नहोंकर पूर्णतः 
साहित्यिक हैं, जिसके कारण रंगमंच की उपयोगिता न होने 
का दोष इसके नाटकों को दिया जाता है। किम्तु हमारी दृष्टि में 
यहू श्रसाद जी के प्रति अन्याय है । रंगमंच की उपयोगिता 
निःसन्देह्द नाटक की फसौटी है, किन्तु जहाँ रंगमंच का समुचित 
निर्माण द्वी न दो पाया हो, बद्दाँ हम किस आधार पर प्रसाद 
डी को यह दोष दे सकते हैं। कहीं २ पर उनके कथोपकथन 
वास्तव में गद्य-काब्य का सा बातावग्श उपस्थित करते हैं, 
किन्तु संस्कृत के पद्म-बद्ध कथोपकथन की अपेक्षा उनमें फिर 
भो कहीं अधक् स्वामायिकता है। प्रसाद जी के कथोपः 
कथन के विषय में शुक्ल जी के निम्न विचार हैं जा उन्होंने 
प्रसिद्ध नाटककार हरिकृष्ण प्रेमी के कथोंपकथनों से तुल्लना करते 
हुये ज्यक्त किये हो--जाटकों का प्रभाव पात्रों के कथोपकथन पर 
बहुत कुछ अवक्षम्तित हैँ । क्षी हरिकृष्स “प्र सी! के कथोपकथन 'प्रसाद' 
जो के &योपकर्थनोंसे अधिक नाटकोप्रयुक्त हैं। उनमें ध्र्ंंगानुखार 
बातचीत का चकता स्वाभाविक ढंग भी दे और सतहृवूय-माद् 
' 'पद्धंति पर भाथा का मर्मे-ब्यंदन ऋबूडापन भी । 'प्रलाद' जी के नाटकों 
में पक ही दंश की चित्रसयी और लण्देदार वातज्रीस करते वाले कई 


( रेश४ ) 


वात जाजाते हैं। अजो' जो के भाटकों में यह खटकने पातद्ो बात 
नहीं मिलती । 
कुछ भी हो इसमें संवेद नहीं कि हिन्दी नाट्यकला को 
साहित्यिक रूप देने का प्रशंशघनीय काय श्रसाद जी ने ही किया 
हे । उनके नाटकों में रक्षमझच की उपयोगिता नहीं है, वह 
इसलिए कि वे साटफ को रंगसंच के लिए न मानकर रंगमंच 
को नाटक के लिए मानते थे । अभिप्राय यह कि उनकी दृष्टि 
में रंगमंच साथ्य न होकर साधन मात्र था। जो किसी अश 
तक है सी ठोक | रंगमंच को साध्य मानने से नाठ्यकक्षा का 
स्वतन्त्र विकास सम्भव नहीं। इसके अतिरिक्त प्रखाद जी के 
समय सें दी नहीं, अपितु अब तक भी हिन्दी करा कोई ऐसा 
रंगमंच नहीं है कि जिक्त पर उच्चकोटि के नाटकों फा अभि- 
नय किया जां सके। श्रसाद जी के नाटकों में यह त्ुटि तो 
अचश्य कटी जा सकठी है कि वे सबंसाधारण की वस्तु म होकर 
शिक्षित समुदाय की वस्तु हें, किन्तु यह कोई दोष नहीं है। 
हरिकृष्खु प्र मी---इत्होंने शिक्षःसाथना, गज्ावस्थन, 
विषपाल, मित्र, प्रतिशोध, स्वप्नसंग, आह्ुति, मन्दिर और 
धन आदि कई नाटक लिखे हे। इन्होंने अपने नाटकों में 
भारतीय इतिहास के मुस्लिम-काज् को सजीच रूप दिया है। 
इनमें नाटयकला सम्बन्धी सभी विशेषतायें प्रिल्ती हैं। न तो 
इनक नाट्य बिलकुत्न साहित्यिक हैं और न रंग्म॑चीय कोटि के 
साधारण । इसकी भाषा पात्रों के अमुकूल चलती है। मुसलमान 


( रेश्४ ) 


पात्र से ये उदू' के शब्द ही अधिक बुलवाते हैं। इनके रक्षा- 
बन्वन नाटक ने बढ़ी ख्याति प्राप्त की है। इसमें इन्होंने मेवाड़ 
की महारानी कमेबती के द्वारा हमायू' को राखी भिजवाकर 
वथा हुमायू' के द्वारा बद्दादुरशाह फे विरुद्ध कमंवती की सहा- 
यता की ऐतिहासिक घटना कां चित्रण करके हिन्दू-मुस्लिम 
एकता का बढ़ा ही सुन्दर दृश्य उपस्थित किया है । 


उदय शंकर भू --शन्‍्होंने अम्बा।, संगरबिजय, सत्त्य- 
गंघा, विश्वाभित्र, दाइर, कमला, राधा और अस्तद्वीन अन्त, 
विक्रमादित्य आदि कई नाटक लिखे है | इन्होंने अपने नाटकों 
में पौराणिक युग की मांकियाँ अधिक श्रद्धित की हैं । इसके 
साथ ही इतिहास और बतंभान समाज से भी कुछ कथानक 
लेकर इन्होंने कई लफल नाटक लिखे हैं । इनकी नाटय- 
कला पर्याप्त परिमाजित और ब्यवम्थित है। प्रसाद जी के 
पश्चात्‌ इन्होंने उनके द्वारा निर्मित नाटफीय धारा को बड़ी 
सावधानी और कुशहता से अग्रसर किया हैं। 


श्री सुदर्शन- इन्होंने अंजना, ऑनरेरी मजिस्टूट (प्रहसन) 
और भागयचक्र नाम के कई नाटक लिखे हैं। भाग्यचक्र में 
नहोंते प्रेम और वैराग्य का संघर्ष दिखलाया है तथा 
अछ्जना में हनूसास जी की श्राता अब्जना को पति-भक्ति और 
साधना का अदभुत चित्र खींचा है। 


( दै४६ ) 


सेठ भोविन्द दास-इन्‍्होंने, कत्तब्य, हृष, प्रकाश -और 
सेवा-पय आदि नाटक लिखे हैं । इनके नाटक में राजनीति का 
स्वर अधिक ऊंचा रहता हैं | 

लक्ष्मी नारायण मिश्र-हहोंने पिन्‍दूर को होली. संस्परली , 
राक़स का सन्दिर, मुक्ति का रहस्य, आधी रात आदि संपब्था- 
मूलक नाटक लिखे हैं। वरतम्रान समाज की नारी, प्रेस, जाति 
श्रादि अनक समस्याओं को इन्होंन सुन्दर लाटकीय रूप दिया 
है | इन्होंने मानव-प्रकृति के स्वाभाविक रूप को यथा-नभ्य 
विश्रित करने का अयात परशिचभी ढंग से बढ़ी हो सिपुणता के 
साथ ऊिया हैं । है 

उपयु क्त जाटकक़ाएों के अतिसिक बअद्रौजाथ भट्ट, माखन- 
लाल चतुर्वेदी, उपेन्द्रनाथ अश्क, भगवतों असाद जाजपेथों, 
कैलाशनाथ भदनागर, चतुरसन शास्त्री, बियोगी हरि आदि के 
नाम भी नाटक-क्षेत्र में उल्लेखनीय हैं । इन्होंन भी हिन्दी- 
साहित्य को कितने ही नॉटक दिये हैं। जिनमें ऐतिहासिक, 
सामाजिक, पौराणिक, प्रेममूलक, समत्यामूलक ओर: भाषनाट्य 
आदि सभी श्रेणियों के नादक दन महानुभावों ने लिखे हैं। 
बलदेव शास्ती, सत्व जोबत वर्मा, अजज्ञोबन दास आदि 
क्षेखकों न संस्कृत के नाटकों के सुन्दर अनुवाद मरी किसे हैं । 
पश्चिमी भाषाओं से भो कई नाटकों के अनुवाद हिन्दी में हु 
हैं। हिन्द्री क मौलिक और अनुंबादित समस्त माटक-साडित्य 
पर जिचार कर दर्म यद निःसन्देंद्र ऊद सकते हैं कि माटक-्सैंक़ . 


( शेशअ७ ) 


में हमारे लेखकों न पर्याप्त उन्नति की है। बंगला, गुजराती, 
मराठी और अगरेजी आदि भाषाओं के नाटकों के अनुवादों 
में हमारे साहिस्थ की श्री षृद्धि तो अवश्य हुई है, किन्तु कोई 
गहरा कलात्मक प्रभाव हमारे नाटक-साहित्य पर इन अनुवादों 
। नहीं पहा | हमार लाटकों का विकास अपने मौलिक रूप 
में हुआ है। विदेशी विचारधारा का श्रभाव उस पर अवश्य 
पड़ा है, किन्तु चसका ढाँबा मूलतः भारतीय रहा है । 
पकांकी 


एकांकी से अभिप्राय ०६ श्रक्क वाले ऐसे नाटकों से है कि 
जिनमें घटनाओं और पात्रों के चरिक्रों की मम्पूछता आदि 
सभी [नाटकीय तत्व थोड़े से आकार में ही रहते हैं। इनमें 
कथा तो उतनी ही लब्बी ली जाती है, जितना कि किसी नाटक 
' करा षक अकु हो सकता है, किन्तु एकांकी को कथा अपने में पूरे 
होती है। इस प्रकार के नाटफ रस्कृत में भी लिखे गये हैं। 
इसके अतिरिक्त नाट्यूशास्त्र में इल्लिग्बित भाण, ब्यायोग अछू 
' और प्रहमन आदि में भी एक अकू ही रहता है । किन्तु संस्कृत 
में एकंकी माटकों का वर्गीकरण शास्त्रीय ढंग पर हुआ है, उससे 
* थञात्र, रस, दृश्य और कथावस्तु आदि सब कुछ नाटक के समान 
ही रहते हैं। द्िन्दी में मो दकांकी नाटकों का फिकास इन्हीं 
तत्बों को लेकर. हुआ है। भारतेन्दु-काल के. लेब्सकों ने कई 
अच्छे प्रहसन लिखे हैं, जो एकांफी का हो विषय हैं। किन्तु 
इन लेखकों ने समाज-झुधार संबन्‍धी--बाल-विचाह, विधवा- 


( इश८ ) 


विवाह, वृद्ध-विवह, अन्ध -सक्ति-भावना जिदेशों सम्यत। और 
ज्यभिचारी प्रवृत्ति आदि विषयों को हो अपन एकॉडियों क 
विषय घुना हूँ। जिनमें इनका सुधाूात्मक प्रब्मत्ति के कारस! 
एकाकी को कल्ला निम्घर नहीं सकी इसका उह़े श्य कथायक्रथन 
के रूप में कुछपता और मुन्दग्ता का चित्रण अथब्ा किसी 
बात का बुरा परिणाम दिखाकर अच्छाई की ओर बढ़ने की 
प्रेरणा देना मात्र ही रहा हैं । इस काल तक के हिन्दी एकांकियों 
का यह रूप प्रह्लन अथवा ब्यंग्य की श्रेणो तक ही सीमित है । 
अन्य गम्भीर नाटकीय जिषयों का एकांकी रूप-चित्रण इस 
काल के लेखक नहीं कर सके । 

प्रसाद-युग में आकर हिन्दी एकाकी-कला दें छक गम्भीर 
रूप में मिलतो है । तनके 'एकघूँ ट' नाम के एकांकी में हमें एकांकी 
का यह रूप काये और न्यापार की एकता के साथ एक द्वी स्थान 
पर किसी गम्भीर खमस्था पर विचार करता हुआ सा मिल्लतत।, 
है किन्तु एकॉकी के इस रूपको हम इिन्दी में आगे विकलित हुआ 
नहीं पाते। १६३४ में हमारे यहाँ यह कला बहुत कुछ समस्या- 
मृलक रूप ले लेती है । इस काल में हमारा राजनैतिक, सामाजिक 
जीवन बुद्धिवाद से अधिक प्रभावित होता है, अनेक समस्‍यायें 
हसारे सामने उपस्थित होती हैं और हमारा दृष्टिकोश बहुत 
कुछ पश्चिमी होजाता है। जिसके कारण स्वभावतः हमारे 
साहित्य की नवोदित शैलियों पर मो अज् रेजी-साहित्य का गहरा 
श्रभाव पढ़ता हैं। उसीमें हुम एकांकी की कल्ता को ओ रंगा हुआ 


( शे॥४६ ) 


पान हैं | इस बाल में भुवनेश्वर प्रसाद न कुछ एकांको लिस्व 
के कटी पुरुष रूम्बन्धी कई समन्‍्यायों का उद्घाटन किया । 
इनकी एकॉकी-कला पर हझई पश्चिमी विद्वान बनहेश!ः ऊ 
एकांकियों का बहुत कुछ प्रभाव पाते हैं।उघर गामकुमार- 
बसा, लक्ष्मीनारायण मिश्र और सेठ गोविन्द दास आदि के 
एकांकियों पर भी अक्लरेजी का यह प्रभाव बहुत कुछ लक्षित 
होता है । कितु १६४१ से इस कल; का विकास एक नवीन दंग 
से भपन मौलिक रूप में हो रद्दा है । उदयशंकर भट्ट, उपन्द्र- 
नाथ अश्क, रामकुमार बर्मा और लक््मीनारायण सिश्र आदि 
लेखकों ने कई सफल एकांकी लिखे हैं | जो विभिन्‍न संम्रहों में 
प्रकाशित हुए हैं । 

इस काल में एकांकी-की इस कला को हम नाटक की तरह 
से हो अनेक गम्भीर रूपों में विचरण करता हुआ पाते हैं । 
अग्र इतिहास, घुराश, राजनीति, खमाज-शास्त्र और प्रम आदि 
ऋनेक विषयों पर हमें हिन्दी में उच्च कोटि के सफल एकांकी 
लिखे हुए मिलते हैं। निस्सन्देद्र एकांकी, नाटक की अपेक्षा 
अधिक लोक-प्रिय बनते जा रहे हैं | क्योंकि एकांकी का आतंद 
पाठक थोड़े द्वी समथ में रंग-मंच की सहायता के बिना डी 
पूर्णतया प्राप्व कर लेता हे । उधर सिनेमा और रेडियों आदि 
के कारण भो एकांकी का दो प्रथार अधिक बढ़ता जा रहा देँ । 
नाटक लिखें अवश्य जा रहें हैं, कितु उनका चषेत्र साहित्य को 
आकार -बद्धि तक ह्वी सीमित रद गया है। जिसका बहुल कुछ 


( ३६० ) 


कारण हिन्दी में रंगमंच की समुचित व्यवस्था कस होना 
ही कहा जा सकता हैं । 


निबन्ध 

गय के विकास के स्गथ साथ माग्तेन्दु काल सें हो निदधों 
का लिस्वा जाना भी हिन्दी म॑ आरस्म होता ईे। भरतेन्दु 
ओर उनके समकालीन लेखकों ने सामाजिक विष्यों 
पर अच्छे चटपटे निबन्ध लिखे हैं। होली, विलयाद शमी और 
दीपार्वल आदि पर्चों पर इन लेखकों ने वर्णनात्मक और 
भांवात्मक दोनों ही प्रकार के अच्छे निर्यंध लिखे हैं । किन्तु 
फिर भी निबंधों ७ परिमाजित रूप हमें इस काल के लेख में 
नहीं मिलता । इसका बहुत कुछ कारण उस काल तक खड़ी 
बोली का परिमाजित और ब्यत्रस्थित न होना भी है। ख्ड्डी 
बोली को शुद्ध साहित्यिक कफ शआ्राधाय महावीर प्रसाद द्विवेदी 
द्वारा मिलता है। दिवेदी जी ने सन १६०३ में सरस्वती का 
सम्पादन-भार संभाला था। इस पत्रिका में खड़ी-बोली के अच्छे 
निबन्ध प्रकाशित हुआ करते थे। जिनके भाषा संस्कार और 
शैल्ी-मंशीघन का काये द्विवेदी जी बड़ी गम्मीरता के साथ 
किया करते थे। इस समय अ गरेंजी के निवन्धों फे कुछ अनु“ 
घाद भी हिन्दी में प्रकाशित हुए । स्वयं द्वियेदी जी ले अ'गरेजी 
के प्रसिद्ध निवन्‍ध लेखक बेकन के नियन्धों का अनुवाद 'बेकन 
विचार रस्नावली! के नाम से प्रकाशित किया था। इसके साथ 
दी सादित्य-सीकर और रसश-रंजन नाम से द्विवेदीजी के मौलिक 


( ३१६१ ) 

जेगों के सग्रह भो इसी समय प्रकाशित हुए थे। डिबेदी जी के 
'निशच्चन्व बिचागास्मक अशो के हैं। इनकी भाषा संस्कृत के तत्लस 
शब्दों से ऑन-प्रोत रहती थी। सरस्वतों में प्रकाशित दिव्रेदी 
जी के और भा कितने दवा लेखों के संग्रह श्रकाशित हुए हैं। 
सिनके ऋाधार पर हम उन्हें सड़ी बोली का प्रौढ़ निबन्ध-लेस्वक 
कह सकते हैं | नि:सन्देह भारतेन्दु-काल में हो खड़ी बोली में 
अलोचनात्मक और विचारात्मक शैली के लेखों का श्रीगशेश 
हो गया था, किन्तु फिर भो इस शेली के निबन्धों का सुगठित 
रूप हमें द्विबेदी-कात्त में हो श्राकर प्राप्त होता है। इस काल 
में निर्बंध क्षेत्र में कितने हो लेखकों का प्रादुभाव होता है | 
पजनका मंक्तिप्न विवेचन निम्न प्रकार है-- 

माधोग्रसाद मिश्र-/इनका समय सम्वत्‌ १६२८ से १६६7 
नक रहा है। ये सुदर्शन पत्र के सम्पादक थे। इनके निभन्ध 
अधिकतर भाषाध्मक और घाराबाहक शैली में बड़े मार्मिक 
ओर ओजस्बी हुआ करते थे । माषां पर इनका बहुत 'अच्छा 
अधिकार था | इनके निबन्धों में देश-भक्ति की मावना भी 
अट्डत रहती थी । 

गोपालराम गहमरी-उपत्यास के साथ-साथ इन्होंने 
निमन्धों की ओर भी द्ाथ बढ़ाया है। इनकी शैल्ली बड़ी चंचल, 
चटपटी, प्रगल्‍्म और मनोर॑जक होती थी। शब्द-चित्र खींचने 
में ये सिद्धहस्त थे । बिलक्षणता और कौतूहल चित्रण करने में 
जुन्हें अच्छी सफलता प्राप्त हुई हे । 


( ३६२ ) 
प॑० गोविन्दरास मिश्र-इनके निषन्‍्ध भी बढ़े षराटिदत्य- 
हू जे छा बाघ. 9 पु 
पूरा होते थे । साधारण से साधारण बिषयों को उच्चकोटि की 
भेषा में झखने में इन्हें आनन्द मिलता था। इन्होंने हिन्दी 
में संस्कृत के अ्सिद्ध चिद्रान बाए और दश्डी के गध का 
आदर्श उपस्थित करने का पूरा प्रयत्न किया है । 


गाचाये राम बन्द्र शुकक्‍्ल-ईैनका समय सम्बत्त १६४९ 
स्रे १६६८ त+ रहा हैं। स्वर्गीय शुक्ल जी ने इस क्षेत्र में 
मार्ग-दशंन का कांये किया है । प्रेम, बुशा और कबिता आदि 
विषयों पर इन्होंने अत्यन्त सफल ओर विचारपूर्ण निबन्ध 
लिखे हैं। विचारबीबी, चिस्ताम्ण आदि इनके निवन्धों के 
स्रंभद प्रकाशित हुए हैं। इन्हें आक़ो चनात्मक, विचारात्मक रौली 
के निवन्ध लिखने में पूष्ठ लफलता मिक्षी हे। इनकी रौली 
जितनी गम्भीर, ख्ललाधद्भ, तकं-पूर्ण, भाजमयी और चित्र- 
प्रघान है, उतनी ही दम उसमें यथास्थान गम्भोर द्वास्प को 
ज्ञीण आभा मी पाते हैं। निवनन्‍्ध-लेखन में इन्होंने विचारात्मक 
लेखों को ही निब्रन्ध-कंला का उत्ष्ट रूप माना है। इनकी 
विशेषता यह है कि अपने गृह से गूदू विधारात्मक कछेखों को 
भी ये कड्ों जोवन के उदाहरण देकर और कहीं गम्भीर चुट- 
कियाँ लेकर स्वाभानिक शुष्कता से बचा लेते हैं । हिल्दी में 
लिबन्धों की उच्चकोटि का सूत्र :त करने का बहुत कुंड अंय 
आचाय शुक्ल ओ को ही है । ह शक 


( ३१६३१ ) 


डा० श्यामसुन्दर दास श्नका समय सम्बत १६३२ 
से २००२ तक रहा हैं | शुक्ल जो के खमान ही ढा० श्याम- 
सुन्दर दास भी हिन्दी के महान उद्धारकों में से हैं। इन्होंने 
गम्भीर विषयों पर उच्चकोंटि के निबन्‍ध लिखे हैं । इनकी 
शैली में कहीं कहीं पर बड़ो क्लिष्टता आ गई है, जिलका बहुत 
कुछ कारण विषयों की गम्भीरता ही है। काशी-नागरी प्रया- 
रिणी सभा की स्थापना कर इन्होंने हिम्दो की जो मद्दान सेवा 
की है, यद्द द्विदी के लिये वरदान स्वरूप सममनी चादिद | हिंदी 
को आधुनिक आवश्यकताओं के अनुकूल ढालने का प्रशंसनीय 
कार्य इनके द्वारा दी पूर्ण हुआ है। खादित्यालोचन और हिंदी-- 
भाषा का इतिहास जेसे पंथों की रचना करके इन्होंने दिन्दो के 
गौरव को बढ़ाया है | 

पं० पदूम्सिह शर्मा- हत्दोंने भी निवन्ध-क्षेत्र में अच्छा 
कारये किया है । इनके लेखों का संप्रह पद्म-पराग में हुआ है । 
इनकी भाषा में उदू फारसी के शब्दों के प्रयोग भी मिलते हैं। 
इनके लेखों में हास्य-स्यंग्य की मात्रा का अधिक प्रयोग हुआ है। 


पंं० जमननाथ प्रसाद च॒तुर्वेदी--हन्‍्होंने हिन्दी में हास्य- 
रस पूर्णो लेखों का सृत्रपात किया क्षा | इनके अधिकतर केख 
आषण्रूप में हैं। स्थायी विषयों पर निवन्‍्ध-रचना इन्होंने 
कस की है। 


( वेध्ध ) 


पं० चन्द्रथर शर्मा गुलेगी-श्नका जस्म-संघत्‌ १६४० 
कौर परलोकवास-संवनस १६७३ है। ये संस्कृत के घुरन्धर 
विद्वान , अज्ञरेजी के अच्छे दादा तथा सरक्ष और बिनोदशीक्त 

'अ्रकृति के व्यक्ति थे। अपनी छोटा सी अबस्था में ही इन्ट्रोन 
जयपुर से समाशोचक नाम का मासिक पत्र प्रकाशित किया था । 
इनके लेखों में बढ़ा ही गम्भीर और पाण्डित्यपुण हास 
रहता था | ब्याफरण जैसे शुष्क विषयों के लेखों में भी इन्होंने 
हास्य की विशिष्ट पूट अग्दी हे। शैली की विशिष्टता और 
अर्थ-गर्मित-बक्रत, जितनी गुलेरी जी में है, इतनी हिन्दी के 
अन्य निबन्ध-लेखकों भे नहीं मिलती। इनकी भाषा बड़ी संयत्त 
आर चमर्कारमयी हे। 


अध्यापक पूरासिह-इ्नके गयजेखों में काव्य कीसी 
भजावुकता के दर्शन होते हैं| इनकी शैली बड़ी जोरदार और 


निर्मोक है। कलापन की अपेक्षा स्वाभाविकृता इनकी शेली 
-का घिशेष गुसण है। 


” उपयु क्त लेखकों के अतिरिक्त नंदुदुकारें वाजपेयी, शांति- 
प्रिय दिवेदी, प्रभाकर माचचे, नैनेस्द्रकुपर, दजारीभसाद दिल्रेदी, 
श्रीयुत मगेन्द्रजी आदि लेम्बकों नें भी इस शत्न में बहुत: कुछ 
लिखा है| इसके साथ ही अनेक पत्र-पत्रिकाओं में भी मिंत्य 
प्रति अनेकों लेख प्रकाशित ड्रोते रहते हैं, किन्तु फिर भी द्विदी 
में अमी उच्चकोटि के निर्बंध-लेखकों का अभाव ही ई। 


€( हरैदश ) 


कहानी और उपन्यास के छोत्र मे अर्थ-वैचिज्य और भाषा- 
शैली का जैसा विकास हुआ है वैसा निबन्ध-क्षेत्र में अभी: 
तक हिन्दी में नहीं हो सका है । 


समाल।चना 

समालाचना का सूत्रपात भी हिन्दी में भारतेग्दु काल से ही' 
है।ता हैं । इससे पूब॑ “सुर सूर तुलसी शशि, उद्ुगनन केसब- 
दास, तुलसी गंग दुबो भये सुकबिन के सरदार” आदि कुछ 
अ।लोचनास्मक उस्तियां हिन्दों में मिलती अवश्य हैं, किन्तु, 
गद्य का विश दं।न के कारण आलोचना-पत्षति की परम्परा: 
भारतेन्दु-काल में आफर ही निर्धारित द्वोती है। इस काल में 
पं० बद्रोनारायण चौधरी ने अपने आनन्द कादम्बिनी? नाम के 
पत्र में ला० भ्री निवासदास के संयोगिता स्वयंबर नाटक को. 
एक बड़ी और बिशव्‌ आलोचना लगभग सं० १६३७ में निर।लो 
थी | इसमें दाषों का उद्घाटन ही अधिक इआ था। भारतेन्दु. 
काल तक कोई समाज्ञोचनात्मक ग्रन्थ दम हिन्दी में उपक्ब्ध 
नहीं होता। सम्रालोचना का रूप पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
होन वाले तरकालीन क्षेखकों तक हो इस काल में सीमित रद्दता: 
है । आगे चलकर आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने कालिदास 
की निरंकुशता नामक समालोचनात्मक पुस्तक प्रकाशित की +- 
जिसमें उन्होंने कालिदास कर्मों की निर्णयात्रक रीति से 
लमालोचना की थी। फिर 'विक्रमांकेंश चरेत चचों” और 
अमपय चरित चची' नाम के प्रंथों में भी इ-ह्ीने संस्कृत के कुछ 


€ 3६६ ) 
-कृवियों की परिच्रथात्मक समालोचना की शैली का उदघाटन 


“हिन्दी में किया। 
द्विवेदी जी ले तत्कालीन नई पुस्तकों की माष्व सम्बन्धी 
खरी आलोचना करके खड़ी बोली के परिमार्जन और क्याकरण 
की समुचित ज्यघस्था में भी भारी महयोग दिया । आलोचना- 
'औष्र में उन्होंने हिस्दी के बढ़े २ कवियों को क्षेकर यर्यप 
साहित्यसभीसा का कोई गम्भीर प्रदर्शन नहीं किया, तथापि 
खड़ी बोली के निवोदित कवियों को भाषा के विषय में खावधान 
करके उन्होंने हिन्दी-सरादित्य का महाने सपकार किया | 
हिल्दी में आलोचनात्मक अन्यों का सूत्र पात मिश्र-बस्धुश्रों 
के द्वारा होता है इन्होंने हिन्दी 'नवरत्न' में हिन्दी के पुराने 
कवियों को आलोचना करके साहित्यिक ढंग की आलोचना का 
मागे-प्रदशन किया। अपने इस पंथ में इन्होंने देख को बिद्दारी 
से ऊँचा स्थान देकर हिन्दी म॑ एक बिवाद खड़ा कर दिया। 
जिससे इसी किषर्य की &ई अलोचनात्मक पुस्तथे हिस्दी में 
प्रकाशित हुई' । स्वर्गीय पं> पद्मसिह शम्मों ने बिहारी सतसई 
की भूमिका लिखकर बिहारी की विशेषताओं पर पांडित्यपूर्श 
ढंग से प्रकाश डाला । इनकी आलोचना सें ब्यंम्य की मात्रा 
अधिक रदतो थी। इसके नाथ ही तुलनात्मक समालोचना-रीती 
का सागे भी इन्हों नें ही प्रस्तुत किया । बिहारी की तुलना संस्कृत 
और हिन्दी आदि के अनेक कबियों से करसे इन्होंने विद्वारी 
को शाषासी देने का श्रयस्न तो निस्सन्देंद किया है, किन्तु 


( ३६७ ) 


“साहित्य-समीक्षा” का यह कार्य इन्होंने किया बहुत अच्छे 
दंग पर था, इसलिये शुक्ल जी ने उनके बिहारी के इस 
पक्षपांत को भी साहित्यिक मूल्य में दी आँका है। क्योंकि बाद 
में देव और बिहारी के इस मंगढ़े को लेकर कई पुस्तक 
प्रकाशित हुई । जिनमें बड़ी शिष्टता, सम्बता और मार्सिकता- 
पूर्ण आलोचना-पद्धति का मार्ग निर्दिष्ट इुआ ।इस ढंग ,की 
पुस्तक पं० ऋष्णबिद्दारी मिश्र ने देव और बिहारी के नास 
से प्रकाशित कीं; जिसमें जो कुछ कद्दा गया है, वह साहित्यिक 
ओर विधेचनापूर! है। मिश्र-बन्धुओं की अपेक्षा ऋष्णविद्दारी 
द्वारा ही हिन्दी में साहित्यिक आलोचना का कार्य अच्छे ढंग 
पर निर्मित इओआ है। बाद में ला> भगवानदीन जो ने बिहारी 

और देव नाम की पुस्तक श्रकाशित की। जिसमें इन्होंने 

कृष्णविद्धारी के मुकाबिले में बिहारी कों ऊँचा बताने के 
लिये मिश्र अन्घुओं के भद्दे झ्राक्षेप का संयते भाषा में उत्तर 
भी दिया और देव की काँट-छोंट करते हुए बिहारी की वाक्‌: 
चालुरी और सूक्ष्म दृष्टिकोण की प्रशंसा भी की । इसफे 
झातिरिक्त और भी कई पुस्तकें देव और बिहारी पर इसी 

विषय को लेकर प्रकाशित हुई' | यहाँ तक की हिन्दी समा- 

लोचना में हंम तुलनात्मक शैज्ञी का अनुसरण ही अधिक 

पाते हैं। कवियों को सर्वाज्ञीण विशेषताओं का प्रकाशन करने 

बाली आलोचसा-पद्धेति का आरम्भ हमारे साहित्य में स्वगीय 
अआंचाये रामचन्तर शुक्ल और डा० स्यामसुन्दरदास द्वारा अस्तुत 


( शेह८ ) 


दोता है | शुक्ल जी ने तुलसीदास, सूरदास और ज्ञायर्स 
आदि पर कई आलोचनात्स पुस्तकें इस ढंग की लिखों है ! 
सिनमें उन्होंने कांच के समय को राजनैतिक, सामाजिक और 
घार्मिक परिस्थितियों वथा उसके वर्यक्तिक चरित्र द्वारा उसकी 
मानसिक स्थिति के सहारें उसको ऊृतियों को सममने-सममान 
का सुन्दर अयत्स किया है । अलाचना का यह ढंग पूणत' 
मनोवेज्ञानिक हैं। इस प्रकार को आलोचना-पद्धति का हने 
हिन्दों में श्रच्छा विकास पाते है। स्वर्गीय ला० भगधानदीन 
की सूर, तुलसी, दौनदबाज्ञ गा सम्पादित सूर पदूचरस्त,. 
दोहाबकी और दीनदयाल गिरि-प्रन्थाबली, पे" अवोध्यासिंह, 
उपाध्याय की कभीर-समीक्षा, आदि समालोबनात्मक पुस्तकें 
इसी ढंग की हैं । 

समालचना के ज्षेत्र में भ्रमुख स्थान अष्दाब शुकज्ञ डी प॥ 
ही है । उन्होंने हिन्दी-साहित्य का इतिहाल लिखकर साहित्यिक 
अलोचना का द्वार सा खाल दिया हैं। हिन्दी के उत्तरवर्ती 
सभी आलं।चक कांब्यर्नन१लेपण में प्राय: उन्हीं की शेंक्ी का असु- 
सरण कर रहे हैं। पं० कृष्ण शंकर शुकल् का “कवि रस्लांकर 
केशब की 'कांब्य कल्ला', गंरा प्रसाद सिंह की “प्माबदूर की 
काब्यसाथना', भुवनेश्वर कृत “मीरा! की अं म साधना, रास 
कुसार यो कृत, 'कब्रीर का रह॑स्‍्थवाद', डाठ श्याम खुम्दर॒द्!स 
का तुलसीदास! सदूरुरू शरण अक्स्थी कृत 'तुलधी संदर्भ” 
बल्ददेव प्रसाद: का 'दुलसी दर्रान', नावनी मोहल का अं बर: 


€ दे६६ ) 


सूरदास” शिखर चन्द जैन का “सूर एक अध्ययन” श्रीराम 
ग्त्न भअटनागर की “सुरसाहित्य की भूमिका” हजारी प्रसाद- 
द्विबेदी का 'घूर साहित्य” आदि ग्रन्थ द्िन्दी के प्राचीन कवियों 
और साहित्य क्रा एक उत्तम आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
करते हैं । इसके साथ ही दमें आधुनिक कवियों और 
साहित्य पर भी जश्यकोटे के आलोचनात्मक अन्य हिन्दी 
में मित्तत्ते हैं। जिनमें प्रो० सत्येन्द्र कृत “गुप्त जी की कला” 
जनाद न प्रताद मरा द्वारा कृत “प्रेमचन्द की उपन्यास कथा” 
रामनाथ लाल सुमत कत्र “असाद की काज्य-साधना” 
पं० गिरजादृत्त शुतअल गिरीश द्वारा कृत “गुप्तजी की काव्य- 
धारा” पदुमज्ञाल पुश्न/ज्ञाल बल्शी का “हिन्दी साहित्य विमशे, 
'पवेश्व साहित्य” शान्सिप्िय दिवेदी की “संचारिशी” कवि 
ओर काब्य तथा “युग. साहिस्य” गंगा असाद पराश्डेय कृत 
“प्हादेधी वो” नगेन्‍द्र जी का “सुमित्रानन्दन पन्त” और 
'सॉफेव एक अध्ययन' ननन्‍द दुंतारे बाजपेयी का “जय शांकर 
प्रसाद” आदि पुस्तक उल्लेखनीय हैं। 

बर्तेमान संमय में काव्य, नाटक, ध्पन्‍्यास और कहानी 
आदि सभो विषयों पर आलोचनात्मक पुस्तकें लिखो जा रही 
हैं। इसके अतिरिक्त साहित्यांगों का .विवेचन करने वाला 
साहित्य भी हमारे यहां पर्याप्त लिखा जा रद्या है । कला, साहित्य 
और नाना बादों का विधेचल करने वाली कितनी दी पुस्तकें 
' हिन्दी में प्रकाशित हो शुकी हैं, जिनके आधार पर हम कह 


(६ ३७० ) 


क्षकते हैं, कि हमारे साहित्य का आलोचनात्मक अंग पृणत: 
परिमार्जित, व्यवस्थित, विवेचनापूए और प्रौढ़ रूप प्राप्त कर 
खुका है । साहित्य के क्मिक इतिहास को बताने बाले निम्न 
ओर उच्चकोंटि के कई आलो चनात्मक इतिहास भी हिन्दी 
में लिखे जा चुके हैं | इस क्षोत्र में सवप्रथम प्रयत्न मिश्र 
धन्धुओं का दै। उन्होंने 'मिश्रवस्धु विनोद! में हिन्दी के शात 
और अज्ञात कवियों का अच्छा जीवनवृत्त प्रस्तुत किया है। 
इनके ब्राद डा० श्यामसुम्दर दास ने हिन्दी भाषा और साहित्य 
का इतिहांस लिख कर ब्याख्यात्मक समालोचरः के क्षेत्र में 
प्रशंघनीय कासे॑ किया है। आचार शुक्ल जी का '' हिन्दी- 
साहित्य का इतिहास” तो एक प्रकार से हिन्दी-साहित्य की 
निधि ही ख्रमका जाता है। जितने भी इतिहास अब तक 
हिन्दी-साहित्य के प्रकाशित हुए हैं, उन में शुक्ल जो के 
इतिहास का स्थान दी सर्वेधेष्ठ है। ढा० सूर्यकान्त जी शास्त्रों 
का “ हिन्दी-साहित्य का विवेचनात्मक इतिद्रास ” और 
श्री रामकुमार वर्भो का “ हिन्दी-साहित्य का आक़ोचनात्मक 
इतिहास”” सी अपने ढंग के उत्तम इंतिहास हैं। पं० फ़ष्ण 
शंक्र शुक्ल का “आधुनिक हिन्दी-लाहित्य का इतिहास” 
और आधचाये चतुरसेन शास्त्री का "हिन्दी भाषा और सांद्दित्य 
का इतिहास” भी नवोन और आचीन हिन्दी साहिध्य की. धारा 
का परिचय कराने बाले इस विषय के वृददद्‌ प्रस्थ हैं | इन 


( दे ) 


अन्‍्यों के द्वारा हिन्दी साहित्य की विभिन्न काब्य और । गध- 
धाराओं का अच्छा विवेचन हुआ है । 

प्रगतिवाद के नाम से हमारे हिम्दी-साहित्य में जो काब्य 
की नवीन धारा लद॒य हुई हैं, उसका स्रम्यक विवेचन कराने 
बाले प्रन्थ भी हिन्दी में लिखे जा रहे हैं। यह प्रगतिबादी 
भावना केघल क्राब्य तक ही सीमित न रह कर आलोचना 
सम्बन्धी सिद्धान्तों के रूप में भी दहसारे यहाँ प्रकट हुई है। इस 
अकार के आल्ोचनात्मक निवन्धों के कुछ संग्रह हिन्दी में 
प्रकाशित हुये हैं, जिनमें श्रो अंचल का “साहित्य और समाज” 
जगन्नाथ प्रसाद मिश्र का “लाहित्य की वर्ततान धारा" आदि 
प्न्‍्थ प्रसिद्ध हैं। “प्रगतिबाद की रूप रेखा” नासक पुस्तक भी 
इस विषय की अष्डी रचता है। वात्तव में समालोचना शास्त्र 
का अंग है । और शास्रनिमांण का कारय॑ साहित्य की 
विभिन्‍न पश्रगतियों के साथ-साथ ही चलता रहता है। इसलिए 
साहित्य-समालोचना के ज़ोन्न भें हमारी प्रगति का चर्म बिन्दु 
क्‍या है ? यह नहीं कद्दा ज्ञा सकता । साहित्य-क्षेत्र जितना 
शक्तिशाली, सम्पन्न और विस्टृत द्ोता जायेगा, उतना ही 
बिस्तार और रूपवेभिन्य, आलोचनात्मक क्षेत्र में भो स्वतः 
संघटित होता रहेगा। यह सम्मव हो सकता है कि हिन्दी 
साहित्य और कवियों पर जिन स्लिद्धांतों और दृष्टिकोशों को :; 
लेकर अबतक विचार किया जा चुका है, उससे भी सबेधां भिन्न “४ 
थ्रकार की विचाररौली कालान्तर में अस्तुत हो और हम 






( रैजछर ) 


साहित्य की कुछ विशिष्ट विशेषतायें प्रकाश में आयें, छितु इसका 
अभिभाय: यह नहीं कि हमारे साहित्य की अब तक ग्रतिपादित 
की हुई विशेषतायें नष्ट हो जांयेंगी, अपितु इनके अक्षुएण 
रहते हुए ही किसी विशिष्ट रैली का प्रादुओव भी सम्भव 
कहा जा सकता हे ? 


जीवन-वरित्र 


जीवन-चरित्र सम्बन्धी साहित्य भो हिन्दी में 
पर्याप्त लिखा गया हैं । उपन्यास आदि अन्य गध- 
खादित्य की अपेज्ञा जोवन-चरित्र में जीवन की. बारुतविकता 
अधिक रहती है। जिस जीवन-चरिश्न के छिक्षने में केखक ने 
कल्पना से काम लिया हो, बह वास्तव में जोबल-चरित्र कहट लाने 
का अधिकार नहीं रखता । जीवन-चरित्र तो वास्तव में जीवन 
चर्या का नाम है। जीवम का वास्तविक रूप केवल महदापुरुषों 
का हो उपादेय हुआ करता है । इसकिये भायः मद्दापुदंषों की 
जीवनियाँ दी ज़िलो जाती दें। जीवन-चरित्र संज्लिप्त रूप में 
निबन्ध के ढंग पर सी लिखा जा सफता है. और पुस्तकाकार में 
भी। हिन्दी में दम दोनों तरह के जीवन-चरित्र लिखे हुए 
मिलते हैं। इस क्षेत्र में बाबू शिवनन्दन सहाय ने घुलक्षोदास 
भारतेत्दु दरिश्चन्द्र के अरित्रअंथ और चैतन्य देव तथा सिखों 
के दस गुरुओं की जीवनियोाँ . लिखकर प्रशंसलीब काब, किया 
ई। पं० माधोप्रसाद मिश्र की छिस्री हुई विशुद्ध चरितावल्ी, 


( रेजयं ) 


पं० रामनारायण मिश्न का जस्टिस रानाड़े का जीवन-चरित्र, 
पं* ज्योतिप्रसाद का जीवन चरित्र “निर्मेल' की स्त्री-कबिकौमुदी, 
पं» बनारस्री दाख चतुर्वेदी लिखित स्वर्गीय कविरत्न पं० सत्य- 
तारायण की जीवनी आदि इस विषय की अच्छी पुस्तकें हैं। 
इनके अतिरिक्त कुछ आत्मकथायें भो हिन्दी में प्रकाशित हुई हैं । 
ज़िनमें गांधी जी की आत्मकथा, पं० जवाधरल्लाल नेहरू की मेरी 
कहानी, डा० श्यामसुन्दर की आत्मकथा । स्वामी श्रद्धानन्द की 
कल्याण मांगे का पथिक, भ्रीवियोगी हरि की आत्मकथा और 
राहुल सांकृत्याचलजी की आत्मकथा आदि पुस्तकें ध्यधिक महत्व- 
पूर्ण हैं। इन आत्मकथाओं में हमें इन सहानुभावों की अपनी 
दिन-बयो ही नहीं मिलती, अपितु देश के इतिहास और 
राजनीतिसम्धन्धी काय+कल्प के भी अच्छे दशेन द्वोते हैं। 
इसी विषय को क्षेकर कुछ यात्रा-सम्बन्धी अनुभव भी कुछ 
लोगों ने लिखे हैं, जिनमें राष्ुल सांकृत्यान की तिब्धस-यात्रा,- 
सोवियत भूमि, गौरीशंकर प्रसाद वकील की यूझृप-यात्रा के 
६ मांस, मुन्शी मद्देश प्रसाद की मेरी इरान-बातन्रा आंद पुस्तकें 
अपने ढंग की उत्तल पुस्तक हैं। 


गद्य-काव्य 

गद्य-काच्य की घारा भी हिन्दी में प्रवाहित हुई है । 
ग़द्य-कॉज्य और कविता में केवकज्ष यहो अन्तर रहता है 
कि कचिता छू्दोषद होती है, उस्तमें न्याकरण के निय्सों का 
ध्यान उतना नहीं रकखा! जाता, जितना कि छुन्‍्दों का णएक्‍्खा 
जाता है गर-कान्य में ब्याकरण का पूरा ध्यान त्तो रहता हो 
है, साथ ही कान्यत्य भी उसमें लाना पढ़ता है। वास्तव में 
गधय-काज्य एक प्रकार के आवात्मक-लखेश दोते हैं, जिनमें 
भांजतत्व इतना अधिक होता है कि उत्को पढ़ने पर 
कविता का सा ही आनन्द पाठक को भिज्ञता है । छन्दों का 
बन्धन न होने के कारण गय-काब्य में खेखक को अपने भाव 
स्वत॑श्रतापू्षक श्रवाहित करने में बढ़ी सुषिधा रहती है.। वर्तंसान 


युग गद्य का युम होने के कारण यह स्वांभ्राविक ही भा कि 
हिन्दीगय में भी वह शक्ति उत्पन्न होती जो कि संस्कृत 


के गद्य में मिक्ती है । संस्कृत में ऐसा गद्य पर्याप्त 
मात्रा सें लिखा गया है कि जो गद्य-काब्य को भेणी में आंता 
है। इसके अतिरिक्त गध्-काव्य भ्रन्थों की मी संस्कृत में कमी 
नहीं है। बाण भट्ट की कादम्बरी तो इस प्रकार के गद्य के 
किये बहुत प्ल्षिद दे। हिन्दी में भी इसमें ऐसा ग्य लिखने वाले 


( शेछ ) 


जयशंकर प्रसाद आदि कई लेखक मिलते हैं । किन्तु गय-कान्य 
का लेखक जिम प्रकार के भावषात्मक निबन्ध-खण्ड लिखता है, 
जे एक दूसरी ही श्रेणी के होते हैं। वहाँ तो दख-बीस पंक्तियों 
में ही बह कविता का खा प्रभाव उत्पन्न करता है। इस प्रकार 
के गद्य-काब्य लेखकों में श्री रायकष्णदाल और कियोगोहरि के 
नाम अधिक उल्लेखनीय हैं! बैसे चतुरसेन शास्त्री, 
महादेवी वर्मा और श्रीमती विनेश नन्दिनी आदि नें 
भी अच्छे गद्य-काव्य लिखे हें । वियोगी हरि के अन्तनांद और 
माबना दो गद्य-काब्य-मंथ प्रकाशित दो चुके हैं। रायक्षष्णवास 
की साघना पुस्तक भी गश-काज्य का उत्कृष्ट रूप लिए हुए हे। 
खतुरसेन शास्त्री का अन्तःस्थल और श्रीमती विनेश नन्दिनी 
का मौक्तिक माल और उनन्‍्मन भी इसी विभथ के सुन्दर संग्रह 
हैं, किन्दु इस जेत्र में अभी और उन्नति की आवश्यकता है ! 


पत्र 

गय-सादित्य की जिन धाराओं का जिवेचल ऊपर किया 
ता चुका दे, उनके अतिरिक्त पत्र रूप प्रें साहित्य-चच्रो करने 
की एक नंद धारा का उदय भी हिन्दी में इआा है| हमारे 
गश-साहिल्य का चुग विज्ञान का युग है। इसमें हम जीवन की 
स्वाभाविकता की ओर अधिक प्रवृत्त हुए हैँ। साहित्य में भी 
थह प्रजत्ति अपना कार्य कर रही है। हमारे लेखक ऐसे 
साहित्य का निर्माण करने में अधिक लगे हुए है, जिसमें जीवन 


€ ३७६ ) 

की वास्तविकता निद्वित हो। आज का लेखक साहित्य को 
लीवन के यथार्थ रूप में रंगने के लिये अधिक उत्साहित दे । 
इसलिये गद्य और पद्म दोनों में ही जीवनोपयोगी साहित्य का 
घृजन खूब हो रहा है। पतर-लेखन शैली भी इसी उपयो- 
गिता बाद की देन है। जब हम फिसी को पत्र लिखते हैं तो 
उसमें हमारा स्वाभाविक रूप अधिक रहता है। किसी प्रकार 
के चश्वतरकार का प्रथत्त दम्म नहीं करते | अपने सन की बात 
का प्रकाशन हम पत्र में इस ढंग से अवश्य करते हैं कि 
पाठक हमारे आशय को भज्जी भाँति समक सके तथा इसारे 
कथन का प्रभाव भी उस पर पूरा पड़े | एक धकार से फत्र 
हमारी अनुभूति और विचारों का यथार्थ प्रकाशन होता हे । 
इसलिये जो भी विषय पतन्न रूप में लिखा जाता है, उससें हमें 
इस स्थाभाविकता का ध्यान अबश्य रखना पढ़ता  है। 

गूढ़ से गूढ़ विषय भी पत्ररूप घारण करके हमारे जीवन 
का स्वाभाविक अ'ग॒ बन जाता हैं | इसक्िये पन्ररैज्ली को 
श्रोत्साइन मिक्षणा आवश्यक हैं| अभी तक पश्च रूव में हमारे 
'. यहाँ कोई ऊँचा साहित्य प्रस्तुत नहीं दो सका । दो-भार पुस्तक 
ही इस विषय फी अभी तक निकल्षी हैं। जिनमें ६० 
छाल नेहरू द्वारा लिखित 'प्रिता के पत्र पुञ्री को? जाम का पत्र 
संग्रह अधिक प्रसिद्ध इचआ हैं। । 


अरननएकेनासत्करा:-कलबश्थााााकक.... 


( ईड७क ) 


विविध-विषय 

हिन्दी गद्य साहित्य में केबल साहित्यिक श्रेणी के प्रन्थ ही 
नहीं लिखे गये हैं, अपितु, इतिहास, राजनीति, समाज-शाम्त्र, 
दर्शन-शास्त्र, अथ॑शास्त्र और विज्ञान आदि विषयों पर भी उच्च- 
कोटि की पुस्तकें लिखी गई हैँ। ऐतिहासिक-स्षेत्र में रायबहा- 
दुर गौरीशंकर द्वीराचन्द ओम और श्री जयचन्द विद्यालंकार 
आदि ने उल्लेखनीय कार्य किया है। ओम जी ने राजपूताने 
का इतिहास इतना गषेषणात्मक लिखा है कि इंगलिश के अकछे- 
अरकछे इतिहास लेखक मी उनकी प्रतिभा फो सानते हैं। इसी 
प्रकार विद्यालंकार जी का भारतव्े का इतिहास, सत्यकेतु 
विद्यालंकार का मौय॑ साम्राभ्य का इतिहास, अध्यापक रामदेव 
का भारत का इतिहास, गोपाल दामोदर तामसकर का मराठों 
का उत्कष, श्रीयुत रघुकुल तिज्षक एम. ए. का इगलेंड का 
इतिद्दास पं० मन्‍्नन डिवेदी गजपुरी का मुसलभाली राज्य का 
इतिहास, भाई परमानन्द एस, ए. का योरुप का हत्रिहास आदि 
अंथ इस विषय के महत्वपूर्ण भ्रंथ हैं, जिनकी महत्ता को विदेशी 
भी स्थीकार करते हैं। राजनीति सम्बन्धी प्रंथों की भी अब 
हिन्दी में कमी नहीं है। भीयुत ढेल्ला जी ने इस विषय फी कई 
'पुत्तक लिखी हैं। श्रीयुत सम्पूर्शानंदजी का साम्यवाद, भी 
मुकुण्दी लाहा भी घास्तव का सांप्नाज्यवाद आदि पुस्तकें भी इस 

विनय की उत्तस पुस्तक हैं।.. ह 


( औैऊए ) 


समाज-शास्त्र सम्बन्धी पुस्तकें भी द्विन्दी में कई निकली हें ; 
दर्शन-शास्त्र तो हमारे देश का प्रमुख विषय है। इस विषय पर 
भी हिन्दी में गंगाप्रसाद एम० व० की अद्वैलबाद ओर 
अआास्तिकवाद, डाक्टर भ्रगवान दास का समन्वय, नागरी- 
प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित तकशास्त्र और कत्त ब्य-शास्त्र 
पं० रामाबतार शर्मा का योरोपीब दर्शन, लाला कन्नूमल 
एम्र० ए० का गीता-दर्शन, भोफेसर देवरा|ज का भारतीय दर्शंन- 
शास्त्र का इतिद्दास, भी बलदेव प्रसाद का भारतीय दशेन आदि 
कई पुस्तकें श्रकाशित द्वो चुकी हें।जो भारत और हिन्दी- 
भआषा दोनों के गौरव को बढ़ाने बाली हैं । 

अर्थशास्त्र सम्बन्धी अ्न्थों का यद्यपि अभी हिन्दी में अभाव 
है, पर फिर भी हमें इस विभय की अच्छी पुस्तकें हिन्दी में उप- 
लब्ध होती हैँ । इस विषध का सबसे बदला भन्थ स्त० आचाय॑ 
मद्दाबीर प्रसाद टिवेदी ने सम्पत्ति शात्त के नाम से लिखा 
था। इसके बाद श्रीयुत प्राशनाथ विशद्यालंकार, प॑* दयाशंकर 
दुबे और भगवान दास श्री केज्ञा ने इस विषय में कई उत्तम 
पुस्तकें लिखीं। इनके अतिरिक्त रज० राघाकृष्ण का एम्र० ए० के 
धाचीन शासन पद्धति और भारत की साम्पत्तिक अवस्था आदि 
भ्रथ भी इस कोटि के अच्छे पंथ हैं। विज्ञान सम्बस्थी पन्‍्यों 
का भी हिंदी में अभी अंभाज हैं ठो-चार पुस्तक दी अभी तक 
हिन्दो में इस विधयकी अकाशित दुई हैं, जिनमें ढा० जिलोकी 
लाथ चम्सी की हसारे शरीर का रचना' और “रोग और 


( के०६ ) 


चि6कित्सा', डाक्टर गोरख प्रसाद की फोटोग्राफी और “खलौर-- 
परिवार', श्रीरामदास गौड़ की विज्ञान हस्वामलक आदि पुस्तक 
उल्लेखनीय हैं । इसके अतिरिक्त भाषा-विज्ञान और कला 
सम्जन्धों पुस्तकें भो हिन्दो में लिखो गई हैं । बाबू श्याम सुन्दर 
दास, डाक्टर मंगलदेष शास्त्री, डाक्टर धोरेन्द्र धर्म्मा, डाक्टर 
बाबूराम सक्सेना और भीयुत नलनी मोदन ने द्विन्दी में भाषा- 
बिश्ञान-सम्बन्धी कई श्रेष्ठ प्रन्थ लिखे हैं । उधर राय ऋष्णदास 
की भारतीय मूर्तिकला और भारतीय चित्रकला और श्री एन० 
स्री० मेहता को भारत की चित्रकला आदि पुस्तकें, कलाखंबंघों 
विषय की उत्तम पुस्तकें हैं। इसके स्राथ ही घमे वनरपतिशास्त्र 
और आयुर्वेद सम्बन्धी साहित्य भी हिन्दी में पर्याप्त लिखा 
गया है। शब्दकोष भी कई निफले हैं, जिनमें साहित्यिक, राज- 
जैतिक और वेज्ञानिक आदि सभी श्रेखियों के शब्दों का संग्रह 
हुआ है। पत्र-पत्रिकायें भी हिन्दी में अनेक प्रकाशित हो रही 
है, जिनमें दैनिक, मासिक, पाक्षिक और साप्ताहिक सभी 
तरद की हैं । 

बहाँ पर यह लिख देना आवश्यक है कि हिन्दी के गय- 
साहित्य की जिस प्रगति का हमने विवेचन किया है, वह 
हिन्दी के राष्ट भाषा होने खरे पूष की प्रगंति है। हमारे हिन्दी 
खाहित्य की यह वह उंज्नति है जो कि उसने राज्य अथवा समांज 
की ओर से किसी भी प्रकार का प्रोत्लाहन अथवा आर्थिक 
सहयोग आप्त किये दिना ही की है। फिन्तु फिरं भी इस विजे 


( २८४० ) 


बन के आधार पर हम यह गौरव के साथ कद सकते हैं, कि 
इमारे हिन्दी-साहित्य की यह रुक्नति शतधा है और विश्व में 
सम्मानित अंग्रेजी-भाषा की तरह ही न्‍्यूनाधिक रूप में स्वभावतः 
होती रही है । इसमें जितना सहयोग हिंदी-भाषा से स्वाभाविक 
प्रेम रखने घाले साहित्य-सेवियों अथवा बाणी के उपासकों 
ने दिया है, उससे आधा भी प्रोत्साहन अथवा सहयोग 
उसे देशवासियों की ओर से ध्राप्त नहीं हुआ, जिसका मुख्य 
कारण भारत में शक विदेशी सत्ता के साहित्य और भाषा का 
प्रभुत्य रहना ही कद्दा जा सकता है । अब हमारा देश स्वतन्त्र 
' है, हमारी राष्ट्रभाण! हिन्दी ह---जिस द्विन्दी ने किसी भी प्रकार 
का प्रोत्साहन न मिल्लने- पर इसनी उन्नति की दो कि यह बड़ी 
अासानी से बिश्व की उन्‍नत आधाओं के साहित्य में अपना 
स्थान रखती है, उस भाषा को राष्ट्रभाषा का यह शुभ अवस्रर 
प्राप्त हो जाने पर उसकी उन्नति किवनी हो सकेगी, इसका 
अनुमान नहीं फिया जा सकता | हो, -.इस विषय में हस इतना 
अवश्य कह सकते हैं कि थोड़े दी समय" में हमारा हिन्दी 
साहित्य विश्व में व्याप्त अअ जी भाषा के साहित्य से किसी 
मी छेम्र में कम नहीं रहेगा। हिन्दी के लिये ऐसी संभावना 
इसलिये और भी समुचित है कि उसका खम्बस्ध विश्य की 
बसे प्राचीन और क्षम्नुन्तत भाषा, संस्कृत से है। शिक्षके 
आदित्य को समता किन्हीं छोत्रों में अभोेजी का साित्य 
इतना गौरय प्राप्त होने पर भी नहीं कर सका । 


आधुनिक काव्य 


(सं० १६०० से अबतक ) 


सामान्य-परिचय 

उन्तासर्थी शताब्दी से हिन्दी में गद्य-लाहित्य-सम्बश्धी 
नाना थाराप्रों का उदय तो हुआ ही, उसके साथ ही काव्य 
क्षेत्र में भी कई स्वच्छःद धारायें विकसित हुई। जिन्हें व्यक्ति 
हूप में हिन्दों काव्य की स्वृरछन्दर घारा का नाम भी दमरारे 
साहिटियंकों ने दिया है। काव्य की यह स्वच्छन्द धारा हसें 
संबत्‌ १६०० से १६२४५ तक तो किसी निखरे हुए रूप में नहीं 
मिलती । इस समय तक की हिन्दी-कऋविता को हम बहुत कुछ 
ब्रजभाषा की पुरानी परियादी के अन्तगन ही पाते हैं। किन्तु 
संबत्‌ १६२५ में भारतेन्दुकाल के कवियों में यह राष्ट्रीय चेतना 
का हूप लेकर मुखरित होती है। और से १६४० तक की 
ऋविता मेँ हमें राष्ट्रओेम को भोकार हो किसी न किसी रूप 
में सुन पढ़ती है। इसी का सुचेकृप्तित रूप बाद में द्विवेदी- 
कालीन कवियों मैं राष्ट्रबादित' का ूप ले #र प्रकट होता है 
जिसका स्व॒र संबत १८७५ तक क्रे समस्त हिन्दी-कांज्य में 


( बेर ) 


झुनाई पड़ता दे । इस काल तक पहुँचते २ हमारे काज्य को 
यह स्वच्छुन्द घारा एकाम्तत: इतिवृसात्मक हो जाती है। 
जीवन की नासा समस्याओं के समाधान का साधन काब्य-कला 
को दी समझ कर दसारे कवि ऐसा साहित्य पष्तुत करते हैं, 
कि जिसमें जीवन का स्वर ही प्रधान रह जाता है, जिसकी 
प्रतिक्रिया स्वरूप 'कल्ला कला के लिये! की ध्यनि दमारे श्लाहित्य 
में भी गूँ जने लगती दे तथा हमारे कवि कविता के कल्लात्मक 
रूप का निर्माण करने में लग जाते हैं । इसी समय बंगला और 
अक्षरेजी के साहित्य का प्रभाव भी हमारे साहित्य पर बड़ा 
-गह्दरा पढ़ता है । बंगला के साहित्य में इस समय छायावादी 
और रहस्यवादी काब्य की अधिक धूम थी, जिससे इमारे 
साहित्य में भी ये दोनों बाद प्रस्कुटित हुए, तथा संजत्‌ १६७५ 
के बाद के काव्य में इन्हीं दोनों बादों की गूँल हमारे साहित्य 
में भी रद्दी | इस घारा की कविता का प्रतिनिधित्व कविंधर 
'जयशेकर असाद जी ने किया, जिखसे इस काता फो प्रस्ताद्‌-काल 
भी कहा जाता है। इस भेणी के कवियों में निराशा का स्वर 
अधिक डेँचा रहा | जीवन के संघ से ऊबकर अज्ञात की 
प्रशान्त ग्रोद में पहुँचने को लालसतर हमारे इल कवियों को 
अधि रहने ज्गी। यथार्थ की अपेक्ञा कल्पना का लोक इन्हें 
अधिक सुशायना प्रतीत होने क्गा। भूतक्ष फो जोड़कर आकाश 
में विचरण करने का चाष इन्हें अधिक रहने कंगा। खिसफे 
परिशामर स्वरूप हिम्दी कविता जीवन के क्षेत्र से बहस दूर 


६ डे८) ) 


गकक्ली अल्लात लोक में विहार करने ल्गी। किन्तु यह स्थिति 
अधिक समय तक न रह सकी । सामयिक परिस्थितियों ने 
कविता को इसी भूमंडल पर, जीवन के नाना संघर्षो' से जूमने 
के लिये बिवश कर दिया और काब्य को इस बहुरूपिणी 
स्वच्छंद धारा ने लगभग सं० २००० से प्रगतिवाद का रूप 
धारण कर लिया, जिस्रकी रूपरेखा हमारे साहित्य में अभी 
निर्धारित नहीं हो स्रफी, किन्तु काव्य की यह धार! अपनी 
जिस्र गति-विधि से बढ़ रही हे, उसको देखते हुए यह निःसंदेह 
कहा जा सकता है कि हमारे अगामी साहित्य का अ'ग-निर्माण 
बहुत कुछ ही प्रगति वादी भावनाओं के आधार पर ही होगा । 


कान्य की उपयुक्त स्वच्छंद धारा को बहुरूपिणी बनाने 
चाली परिस्थितियाँ छौन-कौन सी रही हैं, उन पर विचार कर 
लेन! भी ध्यावश्यक है। पहिज्ले हम राष्ट्रीय चेतना को उद्‌भूत 
ऋरने साली उन परिस्थितियों पर विकार करेंगे, जिन्होंने कि 
आरतेन्दु और उनके समकाक्कीन कवियों को अम्स दिया था। 
निःसंदेद ये परिस्थितियाँ भी राजनैतिक, सामाजिक और धार्मिक 
दी थीं, किन्तु यहाँ दस विगत कालों की अपेक्षा इन परिस्थि- 
तिथों में बहुत कुछ नवीनता पाते हैं और बह नवोनता ही 
हमारे काव्य में स्वस्छुन्दता की लद्दर उत्पन्न करने का प्रमुख 
कारण बनती है। शिक्षको सदूगत करते बाली परिरिथितियों का 
खिजेलन निम्त प्रकार है-- 


( इै८छ ) 


राजनीतिक परिस्विति--भारत में अज्वरेजी राज्य की स्थापना 
हो जाने के कारण देशी राज्यों की सत्ता समाप्त हो गई। 
जिससे दरयादों में पतपने खाला विल्लांसी जीवन भी समाप्त 
होगया । अद्जरेजों की विचार-पद्धति और साहित्य का प्रभाव 
हमारे देश पर पढ़ने लगा । अज्ग रेजी-साहित्य के अध्ययन से 
हमारे देश-वासियों को बेहानिक और आल्ोंचनात्मक दृष्ट- 
कोण धाप्त हुआ | जीवन के नये-नये आदर्शो' और रूपों को 
ओर पउनका ध्यान अभसर हुआ। इसके साथ ही अपनी 
वास्तविक स्थिति का बोध भी इमारें देशवासियों को होन 
क्षणा । अकज्लरेजी-सादित्य, संस्कृत और इतिहास की तुलना में 
अपन अतीत की ओर भी उनका ध्यान गया। तथा धरतु- 
ध्यिति का बोघ हो जाने पर विदेशीस्त्ता के प्रति बिद्रोह् का 
आवला ने जन्म लिया | जिसे सन्‌ १८४७ कौ क्रांति के इतिद्ास 
ने और भी बल दिया। वेश-प्रेम, राजनैतिक-स्वासन्त््य, सामा- 
जिक और चघार्मिक, सुधारों की प्रेरण अपने तीज रूप में 
उत्पम्त हुई। किन्तु इस सबको अ'गरेजी-राष्य की सुन्यवस्थ! 
लातंक और कुशलनीति ने पनपने नहीं दिया। जिसकी ग्रात 
क्रिया आरत के अतीत गौरब-मान, तरकालीनं, अघोगरति कें 
करुणापूर्ण चित्र० और आशापूछे भविष्य के रुवन के रूप में 
प्रारम्भ हुई । देश-भाक्ति के गीत गाये जाने लगे; किन्तु: दबे हुए 
स्वर के साथ, राज-अफ्तिभिश्रित भावना में ।. 


( रेदथ 2 


धार्मिक-स्थिति--राजनैतिक श्रमु॒त्व स्थापित हो जाने 
पर अभ्रेज्ञों के मन में यहाँ पर अपने इसाई-धर्म का प्रचार 
करने की ल्ालसा उत्पन्न हुईं | जिसकी पूर्ति करने में कितने दी 
पादरी लोग अग्रसर हुए। बाईबिल के अनुवाद हिन्दी भाषा में 
करवा कर सर्व साधारण में विभाजित करवा दियें गये । राज्य 
की ओर से कुछ पादरी इसी प्रचार-कार्य के क्षिण इघर-उघर 
घूम कर बपदेश देने का काये भी करने लगे । अपने उपदेशों में 
हिस्दू और मुसक्मान दोनों हो धर्मो' का खंडन वे करते थे । 
किस्तु उनका शरत्र अधिकतर हिन्दू धर्म पर ही चलता था। 
हिन्दुओं में इसाई घर का प्रयार कर सनकी घार्मिक भावना 
को मूलतः मिटाना ही उयका ध्येय था । कुछ अंग्रेजी पर्देलिखे 
हिन्दू ईसाई घर की ओर लालायित भी हुए तथा इस घ्म को 
प्रहण करके उन्होंने भी इंसा के गुण गाने शुरू कर दिये। उधर 
शिक्षण-संस्थाओं में भी अ'बेजी पदाने की व्यवस्था पूणुतः दो 


चली थी और अपभजी-साहित्य के साथ-साथ ईसाई-धर्म का 
पाठ भो भारतीय नवयुवककों को पढ़ाया जाता था। निम्न 


जाति के छ्ोगों को अच्छी नौकरी देने के लाक्त्व में फेंला कर 
ही उन्‍हें ईसाई बनाया जाता था। इसके अतिरिक्त ईसाई-घसम 
प्रहण करने वांशों को आर्थिक सहायता भी वी जाती थी। इस 
सब का परिणाम यद्द दोरहा था कि कुछ लोग हिन्दूघम को 
शढियों से तंग आकर भौर कुछ घुसमय-जीयन बिताने की 
अमिल्षापा क्ेकर ईसाई बन जाते थे। सवस्त जाति की छुआछूत 


( 8८६ ) 


से पोड़ित अछूत वर्ग पादरियों के चंगुल में दिन पर दिन 
अधिक फंसता जा रहा था । 

इंसाई-धर्म की यह प्रगति पहल्ले तो बंगाल में अधिक हुई, 
किल्तु बाद में उत्तर-भारत में भी इसका अचार बढ़ चला। 
जिसके प्रमाव को रोकने छे लिये बंगाल में श्रह्ल समाज और 
उत्तर-भारत में आय-समाज जैसी धार्मिक संस्थाओं का जन्म 
हुआ | इन दोनों समाजों ने हिन्दूघम के उच्च-आदर्शों' और 
विशेषताओं का अतिषादन तो किया ही, इसके साथ ही अनेक 
धामिक-रुढ़ियों और अन्धविश्वांसों का खश्डन कर धार्मिक- 
सुधार और साम्राजिक-विकास-कार्ये सी किया । इन दोनों 
समाओं के दृष्टिकोण में नवीनता थी और घर का परिसार्जित 
तथा मांगलिक रूप भी ये जनता के संमुख रखते थे। इसलिये 
प्रसुप्त हिन्दू जाति में एक बार फिर धार्मिक गौरव के भाव 
इत्पन्न हुए, को देश-प्रेम, जातीय उत्थान, राजनैतिक स्वातंभ्य 
ओर सांस्कृतिक संरक्षण आदि नाना रूपों में श्रकट हुए । 

सामाजिक-स्थिति-श्स समय का हिन्दू समाज अनेक 
धार्मिक रुढ़ियों से अस्त था। सती-मथा के बन्द हो जाने के 
कारण समाज में विधवाओं को संख्या बहुत बढ़ चली थी, 
जिनके पुनवियाह की न्यवस्था नहोंने के कारण दुराचार 
बदले लगा था। बाल-विवादह, बहुविवादह और पृद्धविधाह की 
कुपथा होने के कारण स्त्रियों छा जीवन अंधिक कष्टसथ था। 
स्त्री-शिक्षा का प्रभार न होने के कारण स्त्री-छसाज में किसी 


( ३८७ ) 


श्रकार की उन्नति नहीं हो रहो थी। छुत्रा-छूत, ऊं च-नीच 
और भिश्या-दम्भ की भो समाज में कम्मी नहीं थी | दद्ढेज-प्रथा 
तथा इसी श्रकार के अन्य रीति-रिवाजों के कारण भी क्षोग 
भराय: दुःखी थे। लग-भग एक हजार वर्ष से, अपने उच्च- 
आदर्शा' से पिछड़ा हुआ हिन्दू-लमाज, केवल लकीर का फकीर 
प्रह गया था । झुस्क्तिन्न-ससाज़ की भी ऐसी ही दशा थी, उनमें 
भी कोई सामाजिक विकास धार्मिक बच्चता और जीवनोपयोगी 
शान्ति नहीं थी। साम्प्रदायिकता ने दोनों जातियों को दुब्ंल, 
खंकीण विद पी बना रखा था । उधर अक्वरेजों का रहन-सहन 
जातीय-भावष और विष्वार-स्वातंत्र्य बहुत बढ़ा-चढ़ा था, उनके 
समाज में स्त्रो-ज़ाति का पुरुषों के समान ही स्वत्व और उचित 
आदर था। उधर साम्राथिक और धामिक स्वातंप्य तथा 
हृष्टिकोश भी उनके समाज में भारतीय समाज से रहों अधिक 
प्रबल और विकसित था, ज़िसका भमाव दमारे देश, के 
कुछ उच्चशिक्षात्राप्त लोगों पर ब्रढ़ा गहरा पढ़ा | 
उनके मन में देशवासियों की सब दुर्घलताबं दुर कर उन्हें 
श्व॒ुच बनाने की भावना प्रवक्ञ रूप से जाग उठी । अपने समाज 
को देश-कालानुलार बनाने का पयत्न भो उन्होंने पूर्॑त: आरंग 
कर दिया | उधर ध्य भ्रजों को शोषख-सीति को देखकर देश 
को स्वसम्त्र कराने की भावना भी उनमें उत्पन्न हुई | 
साहित्यिकं-स्थिति---देश के उच्च लोगों में जागृत इन 
, आबनाओं ने साहित्य में भी अपला स्थान बनाया । किसी भी 


( ईैप्प ) 


देश के सच्चे साहित्यिक अपने युग के प्रतिनिधि 
होते हैं, उतका ध्यान देश और समाज की चस्नति 
की ओर सदेव लगा रहता है । हमारे इस समय के 
साहित्यिक भी सचमुच ही अपने युग के भ्रतिनिधि थे । उन्होंने 
ऐसे साहित्य की सृष्टि की जो समाज में, देश में और व्यक्ति 
में नवजीवम का संचार करने वाला था। इस 'दिषय पर स्थाई 
साहित्य ही न क्िखकर उन्होंने समाचार पत्रों का श्रकाशन 
भी आरम्भ किया। जिनमें प्रकाशित लेख और कविताओं में 
सथ-तत्थाह, नव-चेतना और नव-प्राण भरा रहता था। देश 
के इन कमेठ साहित्यिकों में बाबू हरिश्चन्द्र, प्रतापवारायशमिश्र 
असन्विकादत्त ब्याप्त, राधाकिस्नन गस और बद्गीनारायक 
चओधरी अेसघन” आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। इन महानु- 
भावों ने गद्य और पश-काब्य की दोनों शैलियों में जितना भी 
साहित्य लिखा है,शसमें देश की तत्काज्ञीन अधोगति, अतीत- 
गौरव, खमाज-सुधार, वेशमम ओर स्वॉतन्द्रथ-चेतना की 
भावनायथें ओत्यरोत हैं। निःलन्देह इन कवियों से अ'भेज 
बहादुर का भी गुशगान किया है किन्तु कह उसकी शासन- 
व्यवस्था, विचार-स्वात्ूप और कर्तम्थ-मिष्ठता आदि गुणों 
के कारण था। जिससे अभावित होकर इसके संन में यहं श्राशा 
हो चली थी कि अभी राज्य में हमारे वेश की मी काथा 
पलट हो जायेगी ? इसलिए प्रारम्भ में उन्होंने अ'श्ेज़ी-राज्य, 
जुबली, राजकुमार-जम्मोत्सक, राजकुमार-अफासन, सिधमें सेना 


( पैबध ) 


की विजय, अंग्रेजी-शिक्षा, तार, रेश और डाक आदि की ब्यव- 
स्था पर खूब झानन्द प्रकट किग्रा है, किन्तु जब रन्‍्हें अ'प्रेजों 
की शोषण-नीति का पूर्ण श्ञान हो गया तो उन्होंने उसी अ प्रेज 
बद्ादुर द्वारा किये हुये आर्थिक-शोषण ञआादि का स्पष्ट शब्दों 
में निर्भीक होकर बणंन किया। हाँ, उनकी निर्भीकता में यह 
कमी अवश्य रद्दी कि सन्‌ १८५७ को क्रान्ति में बलि हुए वीरों 
की याद में उन्होंने एक पंक्ति भरी नहीं लिखी । किन्तु इसमें 
उनका कोई दोष नहीं है। अ्र'मे जी-राज्य के आतंक और प्रति- 
कनन्‍्ध ने ही उनको काश्ति के इस रक्त-द॑जित इतिहास का चित्र 
सोचने से विथश कर दिया था, अन्यथा जहाँ उन्होंने मद्दाराणा 


प्रताप, शिवाजी चिक्तोड़ और पंचनद आदि को स्मरण करके 
अभु बहाये हैं, बहां वेश के स्वातन्द्रय-संग्राम में सर्वप्रथम 


आहइुति देने वाले सपूर्तों की स्वृति बे न करते, यद्द कभी संभव 
नहीं कहा का सकता । ढा० हरदेव वादरी के शब्दों में जो कवि 
रंगमहक्ों और दरवारों को छोड़कर मकोपड़ियों भौर गलियों 
सें, आदर्श को छोड़कर जीवन के यथार्थ साक्षात्कार में, ऋत्रि- 
सता को छोड़कर स्वाभाविफता में, वन्धन को छोड़कर स्वच्छ- 
_ जछूता में, आहार को ओड्कर बीर रस में और नायिका-प्रेम 
को छोड़कर देश म में अनुरक्त हुए दों। और जदां जिन्होंने देश 
के अतीव-मौरव का गान किया, तब बे देश के उन वीरों की 
याद ने करते जो स्वर्तत्रता के संग्राम में स्वेध्र्म बजल्षि हुए थे 
अह कदापि संभव नहीं।, तब रम्हें हम जअप्रेजोंके भक्त 


( ३६० ») 


होने का दोष किस सु ६ से दे सकते हैं। उन्होंने राज्य-भक्ति 
विषयक कवितायें लिखी अवश्य हैं, किन्तु राज्य-भक्ति के इस 
चित्रण में वे भारत की अतीत सुख-शान्ति और गौरव को 
नहीं भूल पाते, उतका संस्मरण उन्हें प्रतिषल बना रहता है । 
कुछ भी द्वो इसमें सम्देह नहीं कि हिन्दी-साहित्य 
में स्वच्छन्द-काब्य-चारा के प्रणेता ये ह्वो कवि हैं । 
निःसन्देह सब से पहले इन्होंने हो देश की तत्ताज्ञीन बोल- 
चाल की आाषा खड़ी बोली में राष्ट्रीय चेतना का राग अल्लापा 
था। इन कविप्रबरों क प्रतिनिधित्व करने बाल्ले श्रीभारतेग्दुजी 
हुए हैं। जिससे इस़ काजको हमने भारतेम्दु-काल से ही निर्दिष्ट 
किया है। इनका समय सं ० १६२४ से प्रोरम्भ होता है । इनसे 
पूर्व संवत्‌ १६०० से १६२४५ तक हमारे साहित्य में मक्सि और 
रीतिकाल की बह परम्पर। ही चलती रही, जिसका उल्लेख हम 
पीछे के काल़ों में छर भाये हैं। इन पर्चोल वर्षो में इं् पर 
रुपरा में भाषा, भाव और रौली सम्बन्धी कोई विशेष परिधतैन 
नहीं हुआ। इनका वर य-विषय राधा और कृष्णका वही भस 
रहा , जिसका विवेयन रौतिकाज्ञीन झ्ाव्य में किया जा चुका 
है। इन कवियों में हम भाषासम्बन्धी यह विशेषता ऋवश्य 
पते हैं कि इन्होंने ठेंड साइित्यिक अअ्भाषा को महुण न करके 
उसका बोल़चाज् का तत्काक्ीन॑ रूप अहर्ण किया है। 
जिससे इनकी कविता में बहुत कुछसामयिकता आमई है। 


_वलाार०+जजम_ तप. 


नवीन ब्रज-भाषा-कांव्य 
( संवत्‌ १६००-- ) 

यहाँ पर पहले हम उन कवियों का उश्लेख करेंगे, जिरदींने 
प्राचीन-परिपाटी में बंध कर ही कवि-कर्म की पूर्ति की है। 
ऐसे कवियों में फव्रिजर सेजक ललित किशोरी, मद्दाराज रघुराज 
सिंदय रीवॉनलरेश, कविवर सरदार, वाया रघुनाथ दास 
रामस्नेही, राजा लस्‍क्मणसिंद, लछिराम, गोविन्द गिल्ला भाई, 
मवनीत चौबे आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । इनमें से सेवक 
में वागूविज्ञास लाभ का एक नायिका-मेंद पंथ और एक 
नखशिख प्रन्थ धरवा छन्दे में लिखा था। इनका अस्म-संबत्‌ 
१८७२ और सृत्यु-संवल्‌ १६३ है। ज्ल्िित किशोरी जी प्रेस 
झम्मंन्धी कितने दी प्‌ और गजलें किस्तीं हैं। वृन्दावन में 
इनका बनवाया हुआ साहजी का मन्दिर ऋक्ष भी श्रसिद्ध है । 
बेघुराज सिंह जी ने राम-स्थग्रंबर लाम का एक बस्यनात्मक 
प्रबन्ध-काज्य रक्सिणी परिझय, आननन्‍्दूःम्बुनिधि, रामाष्रयास 
आदि प्रस्थ किखे हैं। इतका जन्म-संबत (परू०और शस्यु-संबत्‌ 


( शैेध्र ) 


१६३६ है । कविबर सरदारका कवित।-फाल स॑ंदत्‌ १६०२ से सं० 
१६४० तक माना जाता है। इन्होंने साहित्य सरस्ती, दाग्विलास, 
घट ऋतु, हनुमत भूषण, तुलसी भूषण, आर गारसंघह, बामरत्ना- 
कर, सादित्य-सुधाकर, रामक़ीला प्रकाश आदि कई काब्य 
प्रम्थ लिखे हैं। इसके अतिरिक्त इन्होंने कविप्रिया, रसिकप्रिया, 
सूर के दृष्टी कूट पदों और बिहारी सतलई आदि की बड़ी- 
बड़ी टीकायें भी किखी हैं । इस काल के ये एक सिद्धहस्त और 
साहित्य-मममश्ष कवि हुए हैं | बाचा रधुनाथ दास जी ने विभ्ाम 
स्लागर नाम के प्रन्स में पुराणों की संक्षिप्त कथायें बड़े सुन्दर 
ढंग से लिखी हैं । राजा क्षब्मण सिंह ओ ने मेघदूत का बड़ा 
डी ल्त्षित और मनोहर अतुबाद किया है। इस अनुवाद ग्रंथ 
से इनके कवि-हृदय का पूछे ५रिचय मिलता है | शक्षुस्तल्ा के 
अनुवाद में प्य भाग भी इनका बढ़ा सरल ओर अछुर दे । 
कबिवर लदिरास भी पुरानी परिपाटी के इन कवियों में अपना 
अच्छा स्थान रखते हैं। इन्हें कई राजाओं से सम्मान प्राप्त 
हुआ था, जिनके नाम पर इन्होंने कई काब्य-्यन्ध भी झिखे हैं । 


गोविन्द गिल्‍्ला भाई गुजरात के निवासी थे । इन्होंने भी 
कई काब्य-पुस्तकें लिंखी हैं, जिनमें नोति-विनोद, पाक्ल पयो' 
निधि, शक्कर सरोजिनी, समस्या-पूत्तिश्रदीप और प्रवीच सागर, 
वक्रोक्ति विनोद और रक्तेष-चन्द्रिका आदि उल्लेखनीय हैं। 
नघनीत चौदे मधुरा के रहने वाले थे। इस परिपाट़ी के 


( श६३ ) 


'अन्तगेत इनकी भी बड़ों प्रसिद्धि रही है। इनका जन्‍्म-संबत्‌ 
१६९१५ और झत्यु-सम्बत्‌ १६८६ है। 
इन कवियों की काव्य-साधना के विधंय में यह अवश्य 
समझ लेना चाहिग्रे कि इन्होंने किसी प्रकार की नवीनता 
अपने काब्य-प्रब्थों में नहीं दिखाई । इनकी वशेन-शेली, 
उपादान, भाषा और विषय आदि सब कुछ पिछले कवियों का 
पिष्ट-पेषण सात्र है। जो रचनायें इन्होंने शास्त्रीय ढंग पर की 
हैं, उनमें तो इनकी कोई भी मौंलिकता दृष्टिगोचर नहीं होती। 
हाँ, अनुभूति-पोषित शिष्ट हंग का प्रेम-काज्य लिखने में इनका 
कुछ अपनापन अवश्य मक्कता है। वास्तव में ये उस संक्रांति 
काल के कवि हैं, जब रीतिकालीन काब्य-्परम्परा की समाप्ति 
और स्वच्छन्द-फाब्य-धारा का प्रारम्भ होरदा था। हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में इनका श्यान दो काल्ों की # खला 
जोड़ने के अतिरिक्ष्त कोई चिशेष महत्व का महीं है । 
आगे उन कवियों का उल्लेख क्रिया जाता है, जिन्होंने एक 
ओर तो हिन्दी-साहित्य की मत्रीन प्रगति में अपना सहय्रोग 
दिया और जो दूसरी ओर अजस्ताषा की पुरानी परिपाटी का 
भी निर्षाह करते रहेः-- 
वायु जगलाथ दा रत्नाकर-शलका जम्म काशी में 
संबत १६२१ में और सृत्यु सबत्‌ २६८६ में दरिदवार में हुई। 
इन्दोंते सब्यते १६४६ से अज्भाषा में कवितां कंरती आरम्भ 
'की थी । आररम्स से है| इनकी कंबिता रीतिकॉल के बड़े-बढ़े 


( शैेध्ध ) 


कवियों की टक्कर की होतो थी। कहते हैं पहले ये यहुत समय 
तक प्माकर के नाम से अपनी कवितायें पत्न-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित करवाते रहे थे | बाद में अपना नाम इन्होंने उस 
समय देना आरम्भ किया, जब कि इन्हें यह पूर्ण विश्वास हो 
गया था कि ज्ञोग इनकी कविता को पसन्द करते हैं। 
काव्य-साघना-न्‍होंने हरिश्चन्द्र, गंगावतरण और 
उद्धबनशतक नाम के तीन प्रबन्ध-काब्य बहुत द्वी छुन्दर लिखे 
हैं। अक्लरेज़ कवि पाप के समालोचना क्षम्बन्धी प्रस्तिद्ध काब्य 
ऐस्से ऑन क्रिटिस्‌इब्म ( ॥%599 णा 0770्षआ। ) फा रोला 
छुन्दों में अनुवाद भी इन्होंने अच्छा किया दे। रत्ताकर के 
जाम से इनकी फुटकल रचनाओं का एक बहुत बढ़ा संप्रह 
काशीनागरी अचारिणों खा ने भी प्रकाशित किया दे। 
इनकी फुटकल- कवितायें ऋगार ओर वीर दोनों दस्लों की है । 
भाषा इनकी बड़ी चुस्त गठी हुई और साइित्विक कोटि की है । 
इन्हें अज भाषा-काब्य का ममेझ्ञ और अन्तिम प्रतिनिधि कवि 
माना जाता है। उरक्ति वैचित्ध्र और सूमबूम इनमें रीति-कालीन 
कवियों से भी अधिक बढ़-चढ़ कर देखने को म्रिक्षती है। गंगा- 
बतरण में इन्होंने गंगा के श्राकाश से उतरने और शिक की 
जराओं में निचास कर संसार में प्रवाहित होने :को कथा को 
बड़ी ही भोजपू् और काव्यमसी . शैली में वर्संत किया. है। 
उद्धवशतक में इन्होंने राधा और कृष्ण के प्रे मबिषयक अमर 
गीत के भसंग को बढ़े दी सार्मिक रचना-कौशक्ष-पूणे ढंस से 


( देध्श ) 


लिखा है | इनका यह ग्रंथ भांवअधान हैं । इससे ये इतें भक्ति- 
काव्य और रीति-काड्य दोनों परम्पराओं में बदते हुए दिखाई 
देते हैं। भक्ति-कालीन भावनाओं को रीतिकाल्लीन आलंकारि- 
कता के साभ बड़े ही खुन्दर ढंग से इन्होंने इसमें व्यक्त किया 
है। इन की गोपियाँ घूर को गोपियों को सो वेय किक ्रेमनिष्ठा 
ओर नन्‍्ददास को गोपियों को सो तार्किकता किए हुए हैं। 
शब्दों का लाक्षणक प्रयोग, मुद्ावरों को सार्थ कता शब्द चचित्र- 
विधान और शब्द ओर अर्थ की स्वाभाविक मैत्रो आदि 
इनकी कविया को विशेषता हैं। उदाहरण के किये निम्न: 
पैक्तियाँ देखिये-+ | ह 
कृपा निधान सुजान संझ्ु दिय की राज़ि जानो | 
दियो सील प्रः दाम बाम करि के सन मानी ॥ 
सकुचतिं फंचति झग गंग मुख-संग खंबानी। 
जठढ-जूट>दिस-कूट सथनभ वन सिस्लिटि समानी पत 
| ञ्र 
.. प्रेस-मद-खाके पग परथ कहां के कहां, 
थाके अय नेगनि सिशिरता सुहाई दै # 
, कहै 'रतनाकर' कों हावत चकात उचौ 
मानो झुचिपात कोऊ भावना सुश्ाई है ॥ 
 झारत घरा पैं मा डदार अति भावर सो 
मु सारत बंदोलिंगि जो शोस-अधिकाई है ॥ 
' शक कर रोल बयवीत जमुदा को दिपो, ' 
एक कर बसी घर राषिंको-पढ़ाई है ॥ 


( शे६६ ) 
राय देवीप्रसाद पृर्श-इनका जन्म कानपुर में सम्बत १६२५ 
में और मृत्यु संवत्‌ १६७१ में हुईं। इन्होंने भी श्राचीन परिषाटी 
'की श्गारिक कविताओं के साथ-लाथ भारतेन्दु से कुछ पहिले 
देश-भक्ति की भावनाओं से पूर्ण कवितायें श्रजभाषा में लिखी 
थीं, रक्षिक-बॉटिका नामकी एक पत्रिका भी इन्होंने निकाल्ली थी, 
ज्लिक्तमें पुराने ढंग की कवितायें और समस्या-पूत्तियाँ भ्रकाशित 
हुआ करती थीं। हनका ऋतु-धर्णन सेनापति की टक्कर 
का है। धराधर-धावन के नाम से इन्होंने कालिदास के 
मेघ॑दूत का ब्रजभाषा सें बढ़ा सुन्दर अनुवाद किया है। कुआ 
कवितायें इन्होंने मये ढ'ग को मी लिखी हैं। भाषा पर 
इनका अच्छा अधिकार है । 

आयाये रामघन्द्र शुक्ल--श्वका समय संजत्‌ १६४९ 
से १६४८ तक रहा है। गध-लेखकों और समालोचकों में 
तो इनका स्थान प्रमुख है ही, किन्तु साथ ही अज़माबा काव्य 
के नवीन कवियों में भी इनका नाम आदर से लिया जाता है। 
इन्होंने घढ़विन आरनेल्ड की लाइट आफ एशिया पर 
बुद्धचरित्र के लाम का एक प्रवस्ध-काञ्य लिखा है । कविता 
के क्षेत्र में इन्दोंने प्रकृति के स्त्राभाषिक सौन्दर्य का चित्रस 
आलम्बन रूप में करने का अधिक ससरथंन किया है। अपने 
प्रक्ृति-बरणणन में इन्होंने इसी शैक्ी का अनुसरण भी किया है। 
श्रकृति के स्वाम्ातिक रूप-खिण उतारे में इन्हें धच्छी सफाता 

'मिक्ती है। उदाहरण वीचे देखिये-- ह 


( शेशडछ ) 
भूरी दरी भास फूली सरसों दें पीखी-पीछ्षी, 
पीछी विल्दियों का चारों और दै प्रसार । 
कुछ वूर पिरख सघन फिर और आगे, 
एक इंग मिला चलता गया पीस पाराबार ॥ 
गाड़ी हरी श्यामता की तु ग राशि रेखा घनी, 
बघतों है दंदिश को झोर उसे घेर घार । 
जोड़ती है खुसे नीले भम मंडल से, 
घुघक्षी सी नीज्षी भागमात।! ४ठो भू भायार 
सत्य नारायण कविरेत्न--इनका जअन्म-स्म्बत्‌ १६४१ 
और मृत्यु-संक्त्‌ १६७४ है । अ्ज़भाषा के नवीन ककियों से 
इनका भी भ्रमुख स्थान है। इन्होंने उत्तर-रामबरित और 
मालती माधव क अनुवाद बढ़ ही सुन्दर किये हैं। ये हिन्दी, 
संस्कृत और अंग्रेजी वीनों भाषांझों के अच्छे विद्वान थे | इनका 
रइन-सहन बिलकुज् देहाती दंग का था। नज़-भूमि अज-भाषा 
और ब्ज-पति इन तीनों को दी ये अपनी निधि सम्रकते थे। 
गाहंस्थ्य जीषन सुखी न दोने पर भो सद्‌। प्रश्नन्‍्न रहते थे। 
इन्होंने मेकाले के अप्रेंजो खट्ड-कान्य दोरेंशस का पथ-अनुवाद 
भी अत्यन्त सुन्दर किया है| इनके अनुवाद , प्रस्‍्थों में विज्षकुल 
मौक्षिक म्स्थों का सा आनब्द मिलता है । प्र सकी और श्रमर 
दूस हनकी अच्छी ओर बढ़ी २ कविताएँ हैं। भ्रम्न॒रदूत के अन्स 
में इन्होंने देशकी सामरिक दशा का अच्छा आमाश्ष दिखाया 


 देध्य ) 


है। निम्न पद में कवि ने अपने दाम्पत्म जीवन की विष्रमता 
का प्रकाशन आराष्य 'सोहन! को संबोधित करके किया है-- 

अयो क्यों अल चाहत को संग । 

सथ जग के तुम दोपक, मोहन ! प्रेमी हमई पतंग ॥ 

छूखि तव दीपति, देहशिल्ता में निरत, बिरहछ्ों क्षागी। 

खींचति आप सों आप ठतहि बह, पेसी प्रकृति भ्रभागी ॥| 

यदपि सनेह भरी शव यतियों, तठ अचरज की बात | 

योग-विदोग दोटस में हक सम नित्य जराबद गात 0४ 

वियोगी दहरि--इनका जम्म संबत्‌ १६५३ है । र॒त्नाकर 

ली के बाद अजभाषा के श्रेष्ठ कवि विद्योगीजो हो हैं। ये भक्त 
दाशेनिक और वीररस प्रसिद्ध कवि, तीनों हो रूपों में देखने 
को मिलते हैं। इनकी भक्ति भावना की यद विशेषता है, कि 
थे कोरे हरि सेवक ही न होकर हरिज्ञनों के भो सेवक है| 
इन्होंने छुआ छूत, रूढ़िवादिता और प्रतिमा-पूजन से दूर रद 
कर अपने इध्टदेव के सत्य रूप की आराधना फी है! इनकी 
हृष्टि सें संसार असार नहीं है, बल्कि ये इंस संसार को साधना 
का क्ञात्र मानते हैं। अपने उपास्य का कोई आलम्बन न 
देख सकने पर भी ये उसकी सत्ता को स्व्रीकार करते हैं तथा 
उस को सत्य और जीवन मान कर उसी के प्रेम में आकुल 


इनकी भसिद्ध रचना वीर-खतसई हे। इसमें इन्होंने 
देश के प्राचीन औ< नधीन यीरों की बीरता का चित्रण बढ़ी 


इ६६ ) 

डी ओजपूर्ण शैली में किया है। जहाँ विह्री को खतसई 
का प्रत्यक दोहा आ'गार का साकार चित्र माना जाता है। 
यहाँ वियोगी जी की सतसई में हम उनके प्रत्येक दोहे को 
वीररस की साकार प्रतिमा के रूप में देखते हैं। नारी की 
भावभंगियों, तीखीं चितवन और विक्षासी जीवम आदि वीररख 
के विरोधी उ॒पांदानों को लेकर कट्दीं ? पर वियोगी जी ने 
इतना मार्मिक उद्रेक किया है, कि पाठकों का हृदय बीरता 
से उमढ़ने लगता है। इनकी खतसई की यददी विशेषता है कि 
उस्रमें इनका भावषपत्ञ जितना प्रतत्न है, उतना ही फलापल 
भी। रीतिशाल्ीन कवियों की भांति कहीं कहों पर वियोगी 
जी ने उपमा, यमक, चत्मेशा और दृष्टान्त आदि अलंकारों 
का बढ़ा सुन्दर विधान भी किया हें। इनके आल्लंकारिक 
विधान की यह विशेषता है कि वह इलके वीर रख का परिपाकत 
करने में पूछ॑तया सहायक है। विलासिता से अजेरित जीवन 
आर जाति में साइस ओज आर वीरता का भाव भरने के 
किये इनको सतसई अचूक मंत्र है। जिन-जिन' आलम्बनों का 
सद्दारा इनन्‍्द्रोंने अपनी सतंसई में लिया हैं थे कर्तव्य, पहंश्य 
और जन-कल्याण पर आत्मोत्सग करने वाले वे प्रसिद्ध 
आरतीय वीर अथवा अंद्ापुरुष हैं, जिनके नाम सात्र से ही 
इसारे हृदय में उसे ऊना होती है। ' 

बिथोगी जी ने केवल साहित्यिक जीवन ही व्यतीत न 
करके राजनैतिक जीवन में भी प्रवेश किया हैं। आप गांधी 


( ०० ॥3) 


जी के अनन्य भक्तों में से हैं, तथा आपने बहुत कुछ समय 
छनके साथ रह कर भी व्यतीत किया है, जिसके फलस्वरूप 
आपके जीवन और विचारों फर गांधोबाद का बढ़ा गहरा 
प्रभाव है। दरिजरतों के उद्धार के लिये आपने बहुत कुध 
रचनात्मक काय्यं किया है। हिन्दी-दरिजन का सम्पादल 
काय्ये भी आप कुछ समय तक करते रहे हैं। आपने 
क्रगमग चालीस भ्रन्थ लिखे हैं। गध के साथ २ पथ्च भी 
आपका उच्चकोटि का होता है। नीचे के पद में आपने 
हरिलन-भकत के रूप में मन्दिर में छुपे हुऐ प्रभु खे याचना 
की है-- ह 
हम सब के अघ देखि हुरे दो किधों मंदिरिव माँद्दी । 
के कछु डरत शरच घंसिन सो; छुवत भ हरी केदों ॥ 
पै इतडूँ नाई कुसक तुम्हारी, कक्ष न ख्ेम शम दें हैं । 
जो पे हियें पेम कह ढ्वो है, मुम्दें खेचि प्रश के हैं ४ 
निम्न दोदों में बियोगी जो का देश-पे भ देखिये--- 
खोटि-छोटि ज़ापे भये, घूरि-पूलछरित भअाफ । 
बस तुस्दारे दाथ है, ता घरणी करी सात्र भ 
कक कक कक 
पराधीतता दुःख भरी, कटलि न काटे शासक) 
हा ! स्वतन्जता को कबे, हो है पुरुष प्रभात क .. . 
भेम-शतक, श्रेम-पयिक और प्रेमाब्जक्ति, आदि इनकी 
इंटकल कविताओं के संग्रह हें। चर्ला-स्तोत्र, चले को _गूँल 


( ४०१ ॥ 


और असहगोग बोणा आदि कविताओं में राजनेतिक आन्दो- 
लतों को गूंज का वर्णन भा इन्होंने श्रच्छा किया दै । संक्षेप में 
हम कह सकते हैं कि देश के लिए त्याग करने वाले बीरों के प्रति 
इनके मन में जो अपार श्रद्धा है, बह हमें इनकी कविताओं में 
भी मिलती है । 

उपयु क्त कवियों के अतिरिक्त श्री दुलारेज्ञाल भागंव ने भी 
खजभाषा में बिहारी की सी प्रतिभा का चअम॒स्कार अपने दुलारे- 
दोहाबली में दिखताथा है। कुछ दोहों में देश-भक्ति, अछूतो- 
उद्धार और राष्ट्रीय आन्दोलन का समावेश भी इन्होंने अनूठे- 
पन के स्राथ किया है । इनके साथ द्वी स्वर्गोय नाझूराम शंकर, 
लाला भगवान दीन, गयात्रसाद शुक्ल सनेही, दरदयालु सिद्द 
आदि ने भी ब्रजञ-भाषा-काब्य प्रस्तुत करने में अच्छा! सहयोग 
दिया है। वैसे त्रो भारतेन्दु उनके समकालीन रूणि, अयोध्या- 
सिंद, जयशंकर भस।द आदि कवि भी प्रारम्भ में अज-भाषा 
के ही कवि रहें हैं, किन्तु आगे चल कर ये खड़ी बोली में 
कविता करने लगे थे | उघर मारतेन्दु-काल के कवियों में श्र 
ज्ज-भाषा का ही प्राधान्य रहा दे, किन्तु इन कवियों ने राष्ट्रीय- 
चेतना पूर्ण काज्य लिख कर हिन्दी-कविता को स्वच्छन्द-काव्य- 
थारा का रूप दिया था। ठधर गय रूप में तो ये खड़ी बोली 
के दी लेखक रहे है.। इसलिये इसका उल्लेख हमने आगे 
आरतेन्दु-काज़ में भ्थक्‌ रूप से किया है । 


७७०७७ छा 


भारतेन्हु-काल 
राष्टीय चेतना के कवि 


( संवत १६२४ से १६५० ) 

भारतेन्दु दर्शिचन्द्र-ईस काल के प्रतिभिधि कवि आप ही 
हैं। आपने गद्य-लेखक के रूप में हिन्दी-माद्वित्य की जो सेवा 
की है, उसका उल्लेख गद्य-काल में हो चुका है, धहीं पर हम 
इनके जन्म आदि के विषय में भी लिख आयें हैं। थह्दाँ पर 
हम टतकी काब्यसाधना का उल्लेख करेंगे। 

मारतेन्दु जी महाप्रभु बल्लभाचाये के सम्प्रदाय के थे, 
इसलिये राधा-कष्णा में इनका अचल अनुराग या। इन्होंने 
त्रजमाषा में ही काब्य-सांधना की है। इनकी अधिकांश कान्‍्य 
रचनायें प्राचीन शैली की ही हैं। जिसमें राधा-कृष्ण के प्रेम 
को श्रद्धा और मक्ति के क्षाथ गाया गया है। प्रेम-रस से 
मिक्त ऐसे-ऐसे कवित्व और खजबैये इन्होंने लिखे हैं कि जो 
आ्ञाप से आप हृदय खींच लेते हैं, डिन्तु प्राचीन कर्षियों की 
भाँति वे केवल राधा-कृष्ण के प्रेम और रीति-भन्धों के मोदद या 


( हएओे ) 


नारी की चारुचितवन पर हो मुग्ध नहीं रहे, अपितु उन्होंने 
देश-दशा जाति-ममता और भारतीय जनसाघारख पर भी 
रध्टि डाली और धार्मिक संकीणेता, सामाजिक कुरीति और 
देश-दुदशा आदि की और भी पूर्ण ध्यान दिया। इस दृष्टि से 
दम इन्हें भारतीय जनता का सच्चा प्रतिनिधि कवि कह सकते 
हैं। जनलाधारण की स्थिति आ चित्र खींचने वाले सर्वप्रथम 
कवि भारदेन्दु जी हैं। इन्होंने हिन्दी कविता को नये-नये 
विषयों की ओर उन्मुख्र फिया। इनके समय में छोटे-छोटे 
पद्यात्मक निबन्ध लिखने की एक सुन्दर परम्पर का रदथ 
हुआ। इस रौल्लीं का कोंह प्रवन्ध-काब्य यद्यपि - इन्होंने 
नहीं लिखा, तथाषि इस्र शैली का सूत्रपात बहुत कुछ इनकी 
झी प्रतिभा फी देन हे । क्‍योंकि शिल कब्रिय्ों के द्वारा पद्मात्मक 
जिबन्धों की यद् शैज्ी भाव प्रधान रूप में. प्र।रंभ हुई । उन सब 
में इनकी दी कल्ा विद्यमान थी। 

इनके काव्य में देश-भक्ति का स्वर अधिक ऊँचा रह्दा है । 
नीलदेवी और मारत-बुर्दशा आदि नाटकों में आई-हुई 
कवितायें तो इनकी इस विशेषता का परिचय देती दी हैं, इसके 
साथ ही इनकी रवतंत्र कविताओं में सी देश के ऋतीत गौरब 
को गाथा, पर्तेसान अरधोगति की ज्षोभ भरी बेदना ओर अविष्य 
खिन्तन की आशासयी भावना को अपूर्व संचार इस है। देश . 
के प्राचीन आय-सौरब, आादशें वीरों देश के पुतीख -.. 
इतिहास की स्मृति कराने बाल स्थानों कों देख कर कह्दी-कड़ी 
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( हं०४ ) 


पर भारतेन्दु जो ने गये, ज्ञोभ और विषधाद की जो त्रिवेशी 
ब्रवाहित की है, बह पाठक अथवा ओता के हृदय पर इतना 
अदभुत और म्रार्भिक प्रभाव डालती है, कि हिन्दू-हृदय उमड़ 
कर बहने लगता है- 
दाय ! बद्दे भारत- भरुव भारी | सब दी विधि सो मई दुखारी ॥ 
हाय ! पंचनद, दा पानीपत | आजहुं रह तुम घरीन विराजत ॥ 
हाय | चिसोर निल्ण्ज तू भारी | आजहुँ खरो भरतसिह मंझारी ॥ 
तुक में जल्न गद्दी जम्मुवा गंगा । बढ़हु बेगि किन प्रबक्ष तरंगा 
बोरहु किन फट मथुरा कासो। घोबडु ग्रद कलंक को रासी ९ 


आरतेन्दु ज्ञो पर उनहे राज्यन्थडः होने को आपत्ति 
इसलिद ३5 जाती है, कि उन्होंने विदेशों सत्ता का गुखगान 
किया, किम्तु इस विषय में कट विचारणोय प्रश्न है, कि इस 
प्रकार की कविताओं में उनका हृदय कहाँ तक बोल रहा है। 
इस विधय में हमारा यह हृद निर्यय है कि यदि उनकी इन 
कविताओं का ध्यत्नपूलेक मनन किया जाये, तो इनमें सामयिक 
आाव विशेष के असिरिक्त और कुछ भी नहीं है। अभग्रेजों के 
राज्य में सुख के जो साल सजने प्रारम्भ हुए थे और देश के 
किए इन्द्रोंने रेल, तार और डाक आदि को जे ब्यवस्था: की थी, 
उसे देखकर राजभक्ति का आव उसड़ना बहुत कुछ स्वाभाविक था | 
बस, भारतेन्दु जो की राजभक्ति इसी स्वभाविकता यकर प्षीमित 
खममली चाहिए | इस के अतिरिक्त नीकंदेवो. और  शारत- 
दुर्दशा आदि नाठकों में बई देखा जा सकता है, कि विदेशियों 


( ४०४ ) 


की प्रशरितयां लिखने बाक्षा यह कवि उनके राष्य का कितना 
खोखलापन दिखता रदा है । केवल नाटकों में ही नहीं अपितु 
प्रभु-भक्ति में भी भारतेन्दु जी की देश-मक्ति अल्यक्ष दिखायी 
दे रही है। निम्न पंक्तियों में देखिये बे अपने आराष्य से क्‍या 
'धुकार रहें हैं-- 
का कश्शानिति केशव सोष ? 
जागत नाहि अनेक जतण करि भारतवासी रोष ॥ 
थक दिन वह हो जम तंस छिण नहीं भारत हित विसराए 
इनके पशु गजल को आरत लखि आतुर प्यादे घाए ॥ 
और भारत का धन विदेश में जाता हुआ देखकर उन्हें 
कित्तनी बेदना हुईं थी यह मी देखिये-- 
अर प्रेज राज सुख साथ सजे सब भारी, 
' सै चन चिदेश लि जात यहै अति क्यारी ॥ 
इसी प्रकार के और भी कितने ही उदाहरण उनकी काू्य- 
निधि में से उद्धव रिये जा सकते हैं। इसलिए हमारी दष्टि में 
यह आपत्ति निरर्थक है। 
भारतेन्दु जी की कांब्य-साधना की यह सबसे वढ़ी विशेषता 
है, कि उन्होंने कविता का सम्बन्ध जीवन से स्थापित किया है 
और जीवन के सभी पक्षों को कान्य-रूप देने में वे सफल भी 
हुए हैं। अपने समय में ज्याप्ल सामासिक, आर्थिक और राज़- 
नैतिक आदि सभी समस्याओं पर हस्होंने अधिकार पूर्ण 


लिखा है। वे केबल मं मभ॑ और मक्ति के गीतों से ही सन्‍्दुद्ठ 


( छहै*२ ) 


नहीं हुए, अपितु ज़ोबत सागर का अवगाहत कर अधुर से 
मधुर और कटु से कु अम्ुुभवों का मामिक चित्र उन्होंन 
खींचा है, जिससे उतकी कविता नव-जीवन की सन्देशवाहिनी 
बन कर आई , और उसने देश में, समाज में और जाति में 
राष्टीय चेतना और विकास के पूर्ण भाव भरे । निःसेन्द्ह उन 
की ऋविता में उल्त कल्ात्मकता का अभाव है जो कि उसे आगे 
चलकर भ्राप्त हुई, किन्तु इसका बहुत्त कुछ कारण विषयों की 
नवीनता और जन साधारण की भाष्रा का चुनाव है । इसके 
अतिरिक्त उन्होंने कोरे कल्पना लॉक और भाष जगत में ही 
न विचर कर जीवन के संघर्षों से जूमते हुए, जीवन की कट्ठता 
से त्राण पाने का नव-विधान श्रस्तुत किया है। इसलिए उनमें 
भावालुभूति की अपेक्षा विचारों की प्रधानता अधिक है, किन्तु 
देखा उनकी वन रचनाओं में ही देखने को मिल्नता है, जो उन्होंने 
इतिवृत्तात्मक रूप में किसी खम्रत्था का घिश्रण करते हुए लिखों 
है। वास्तव में उनकी कविता में जीवन के यथाथे रूप का 
प्रकाशन श्रधिक हुआ हे, जिस में स्वभावतः हो कोम्लता की 
अपेक्षा कठोरता और सुन्दरता की अपेक्षा स्वासाविकता को 
गुजाइश अधिक रहती हैं । 
जीवन की नात्ा घाटियों से.हटकर भारतेन्दु जी का ध्यान 
प्राकृतिक छटा के ऊपर भी गया हू। इन्होंने गंगा और चुना 
आयि के ब्शान में कूों पर कड़े हुए पादपों, जलमें प्रतिव्ििस्चित 
चन्द्र-छटा, विकसित कसल्त और ज़ल तरंशों में कीड़ा. करती 


( हु४७ 3 


हुई ब्जाबनाओं की छवि के बड़े माप्निक बित्न ख्रींचे हैं। इनके 
इन चित्रों में यह कमी अवश्य रह गई है कि इन्होंने प्रकृति के 
विविध रूपों को उनके स्वतन्त्र रूप में चित्रित न करके, उन्हें 
सानवीय घेरे में बन्द करने की चेंध्टा की है। इसके अतिरिक्त 
इनकी दृष्टि मानव-निर्मित श्रकृति-अट्टालिकाओं और धाटों 
आदि पर द्वी अधिक गई है । श्रकृति के उन्मुक्त स्वरुप ऋ दर्शन 
इन्होंते कम्त किया है, किन्तु यद्द कोई दोष जहीं दे, नगर ही! 
शोभा का चित्रण भी काब्य का ही विषय है। इलका युचा 
बन प्राकृतिक छुटा का स्वाभाविक चित्रश है। तट पर खड़े 
हुए तमाल वृक्षों, जल में. पड़ी हुई शैवाज, उनके म्य में 
विकसित कुमुंदिनी और उन पर छिटकी हुई पूनम की चांदनी 
का बढ़ा दी सुन्दर चित्र इन्होंने खींचा है । जल में क्रीडा करते 
हुए अनेक पक्षियों, कमलों पर गुजार करती हुई अमरावलियों 
और बट पर नाचते हुए भोरों की छटा भी इन्होंने बढ़ीं सुन्दर 
दिखलाई है । उदाहरण के लिए यमुना वर्णन की चार 
पंक्तियाँ देखिये:--- 
सरनि-तनूजा तट तम्राज्ञ तरुवर बहु छायगे | 
झुके कूल हों जसा-परसन-नहिंत मगह्ुु धुद्दाये 0 
किधों मुकुर में कखल डककि सब निम्न निज शोमा | 
के ब्रमवत जला आनि परम पावन फल बोंभा।॥ 
.. आरदेन्दु द्वारा लिखित प्रस्थों क्री संख्या लगभग सौ के 
पहुँचती है, जिनमें ाक्लीस-पचास पद्च-परन्थ हैं, जो बज भाषा 


( धरेण्ड ) 


में लिखे गये हैं। सरल से सरल और दुरद से दुरूह भाषा का 
प्रयोग इन्होंने किया है । उर्दू के ढंग फी कुछ गजलें भी इन्होंने 
लिखी हैं, लिनकीं भाषा बिलकुल उद्‌' ही है | 5दू के प्रभाव से 
इनके प्रेम-बर्शनों में बेदना को भात्रा भी पर्याप्त भ्रा गई है । 
इस आधार पर यदि हम भारतेन्दु जी को श्रम का कवि कहें 
तो कोई अत्युक्ति ल होगी। बास्तव में उनका प्रेमी मन दी इसमें 
देश-मक्ति और कृष्छ-भक्ति आदि नाना दरूच रूपों में परिणत 
इआ मिलव। है । 


पं ० ब्रद्गीनारायण चौधरी प्रेमघन-( संबत्‌ १६१४- 
१६४४ ) ये भी भारतेन्दु जी के सस्तान ही घनवान , प्र मी जीव 
ओर हँसमुख च्यक्ति थे। इन्होंने बहुत थोड़ी ही पद्य-रचनाद की 
हैं । इनकी कवितायें अधिकतर विशेष विशेष अबसरों पर 
लिखी हुई हें ।देश की तत्कालीन राजनैतिक स्थिति और 
सामाजिक दु्देशा पर इन्होंने भी बहुत कुछ लिखा है दादा- 
भाई नौरोली को जब विलायत में फाजा कह दिया गया था 
तो इन्हें बढ़ा झ्ोभ हुआ था और उन्होंने किखा था-- 

अचरक्ष दोत तुमहुँ सम गोरे बाजत कारे । 
लाहों कारे “कार” आजदुदु पर हैं बारे ॥। 

कारे काम, रास, जल्लघर जज-बरसन वारे । 
कारे क्षागत ताही सो कारण को प्यारे ।। 

इनकी अधिकतर रचनायें अंज-आपा में ही हैं। अन्तिंस 
दिनों में कुछ कवितायें इन्होंने खढ़ी बोली में भी दिखी थीं। 


( ४०६ ) 


इनको कविताओं का संप्रह प्रेमघन-सर्व॑स्थ' छे नाम से प्रकाशित 
हुआ है। जिन-ज्ञिन विषयों का बर्शन भारतेन्दु जी ने किया है | 
हन्हों का आमास हमें इनकी रचनाओं में भी मिलता है। 
ये भारतेग्दु जी के पूछेतः सदगामी थे । 


पृं० प्रताप नारायश मिश्र-( मंवत्‌ १६१३-१४४१ ) ये 
भी भारतेन्दु काल के एक जगमगाते हुए नक्षत्र हैं। देश-मसता 
जाति-ममता और भाषा-प्रम इनके भी जीवन का सर्वस्व था। 
इनकी सारी रचनायें इन्हीं भावनाओं से भरी हुई हैं | इन्होंने 
कुछ पुस्तकें तो बंगल्ला से अनुवाद करके लिखों हैं और लग- 
भग पन्दद-बीस पुस्तकें इनकी अपनी लिखी हुई हैं। 

प्रवाप-संप्रह, मानस-विरो थ, मन को लद र, लोकोक्तिशतक 
ब्रंडला-स्वागत इनके पद्य-्रंथ हैं। इन्होंने त्रजभाषा में दी 
अधिक लिखा है। देश की तत्कालीन स्थिति का स्त्राभाविक चित्र 
खींचने में इन्हें भी अच्छी सफलता मिली है, हिन्दी, हिन्दू और 
हिन्दुस्तान का राग इन्होंने भी भारतेन्दु की तरह ही जीवन 
'पर्येन्च गया था । | 


पँ० अम्बिकादत्त व्यास--स० ( (६९४-१६४७ ) ये 
अपने समय के बड़े अच्छे वक्ता थे। संस्कृत घारा-जवाह थोल 
सकते थे । संस्कृत में भी इन्होंने कई पुस्तकें लिखो हैं। ये आशु- 
कवि थे, समस्याओं की पूर्ति तुरन्त कर लेते थे। पटना रालिज 


में प्रोफेसर के पद पर थे आंजीक्ष नियुक्त रहे। बिहारी की .. 


हैं ७१० ) 


सतसई पर इन्होंने कुरडलियां लिखी दैं। इनको कुछ अन्तिम 
कवितायें खड़ी-बोली में भी मिलती हैं । जिनमें अंग्ेजी-राज्य के 
अति तरकाल्लीन अप्लन्तोष का स्व॒र बड़ी तीतता से सुनाई पड़ता 
है। अपने समय में ये भी भारतेन्दु के शमास ही प्रसिद्ध थे। 
हिन्दी की सेवा मी इन्होंने गद्य और पद्य दोनों रूपों में की दे । 

उपयु क्त कवियों के अतिरिक्त राधाकृष्णदास, बालमुकुर्द- 
गुप्त, ठा० जगमोहनल सिह, नवनीत लाल चतुर्वेदी, रायबहादुर 
क्षाला सीताराम आदि भी इस काल के कवियों में उल्लेखनीय 
हैं। इन्होंने थी अधिकतर अजभाषा काब्य में ही अपनी प्रतिभा 
का चसत्कार दिखाया है। इनकी कविताओं के विषय भी वैसे 
दी हैं, जैसे कि हमने ऊपर अ'कित किये हैं। इन कवियों की 
कविता में काब्य-सौन्दर्य यद्यपि कम है, तथापि जन साधारण 
के राजनैतिक, सामाजिक और घार्मिक जीवनके नवीन रूप की 
क्षाहित्य का विषय बनाने में ये कवि पूर्णतः सफकत हुए हैं। 
इन्होंने अपने समय को समस्त भावनाओं को साहित्य के रूप 
में सुरक्षित रखने का मह्दान्‌ प्रयत्त किया है। इनकी रकषनाये 
क्या हैं ? मानो इनके समय की विभिन्‍न समत्याझ्रों, परिस्थि- 
तियों और विधार-धाराओों. का लिविबरदध रूप हैं | हूस दृष्टि से 
छीवन और ख्ाद्दित्य के संतिधाज़ में सचमुच ही इस क्ाक के 
ऋषियों ने अग्रना महत्वपूर्ण थोग दिया है । 


(पापम० 2नामगनान 


द्विवेदी काल 
राष्ट्रीवादी कवि 


( धंबत १६५४० से १६७५ ) 


सामान्य-प्रिचय--मारतेन्दु काल में हिन्दी-कबिता को 
लये-नये बिषयों की ओर तो अवश्य मोड़ा गया, किन्तु उसकी 
आषा और कार्य का माध्यम बैस्ता हो रदने दिया गया जैला 
कि रीतिकाल् में था। दिग्रेदी-काल में पहुँचकर भाषा और प्राचीन 
काज्यमाध्यस का अ्रवलत विरोध प्रारम्भ हुआ । इस काल के 
कवि पत-सेत्र में भी खड़ी बोलो के प्रयोग का समर्थन कर रहे 
थे। इसख समय अज़भाषा लोकभाषा नहीं रद्द गई थी, इसलिये 
मजभाणषा में लिखी मई' कृषिताओं का सस्मान जनता द्वारा 
नहीं दोवा भा | खड़ी बोली का एक रूप उदू के नामसे शिष्टवग 
की माषा वन चुका था, जो बहुत कुछ अरबी-फारसी के रक्ञ में 
रक्ा हुआ, विदेशी था। उत्तर-पर्चम भारत में खड़ो चोली 
के इसी रूप का आघान्य था. । ठदुशायरी के सनन्‍्मुल्त अज्रभाषा 
की कवितायें बहुत पुरानी और खमय के विपरीत ल्री जान 


( ४१२ ) 


“पढ़ती थीं | इस लिए दूरदर्शी विद्वानों ने द्विन्दी कविता की इस 
घिषमत्ता को अनुभव कर लिया था । वे खढ़ी बोली का समर्थन 
कर रहे थे, किन्तु दूसरी ओर ज़जमाषा के प्रेमियों को खड़ी 
बोली में पद्य-माषा की उपयुक्तता दृष्टिगोचर नहीं होती थी। 
चनका बिचार था कि काब्य के क्षेत्र में खड़ी बोली सफल हो 
ही नहीं सकती | 


हिन्दी साहित्य में भाषा का यह बाद-बिवाद काफी समय 

तक चलता रहा, किन्तु धोरे-घोरे खड़ो बोली का पक्ष लेने 
बाले विद्वान विजयी हुए | सन्‌ १६०० में सरस्वती पत्रिफा का 

प्रकाशन श्रारस्भ हो जाने से खड़ी बोली के प्रचार और विकास 
में बहुत वृद्धि हुई । इसका सारा श्रेथ आचार्य मद्दावीर 
प्रसाद ब्विवेदो जो को हो है। खड़ी धोली को परिसार्जित, 
व्याकरणसम्मत, मुद्दावरेंदार और काब्य-उपयोगी बनाने 

का प्रशंसनीय क्रारय॑ क्‍होंने ही फिया है। इनकी प्रेरणा से 

“मैशिलीशरण गुप्त और अश्रोध्या सिंह उपाध्याय जैंसे कषियों 
ने खड़ो बोली में काव्य-रचना प्रारन्म की भाषा की हृष्टि से 
इन कवियों का समथ श्रयोगात्सक होने के कार्रण इस कांल 
की रचनाओं में सधुरता का प्राय अभाव है। वैसे भी इन 

कवियों ने कविता से प्रचार का काम अधिक लिंया है-समाल 
सुधार, देश-रछ्ा और जातीय श्रेंम आदि विषयों को लेकर 
लम्बे चौड़े उपदेश की अशृत्ति हम कवियों में ध्रारम्भ में बहुत 


( ४९१३ ) 


अधिक पाई जातो है, जिससे इनकी भारम्भिक रचनायें इतिबृत्ता-- 
त्मक अश्या वस्तुप्रधान मात्र रद्द गई हैं । 

पुराण अथवा इतिहास से कुछ आखूयान लेकर या सामयिक 
घटनाओं पर हस शअ्कार के पद्म इन्होंने लिखे हैं कि जिनमें 
बरणनात्मकता के ही दशन अधिक होते दैं। इनके इन प्रथों कौ 
आषा में प्रवाह तो पयाप्त है, किन्तु भात्री ब्यब्जना की उनमें 
नितांत कमी है । 

खड़ी ब्रोली में लाज्षण्णिकता ओर अभिव्यव्ज्ना का समा- 
बेश तो द्विबेदी काल के अग्तिम वर्षा में होता हे। किंतु विषय- 
बर्णन की उपयोगिता, ग्रांजलता, संस्क्त और द्विन्दी के छन्दों 
की अनुकूलता आदि विशेषतायें इस्र आषा को इस काल के 
पूवार्थ में द्वी प्राप्त हो जाती है। जिनका सारा भ्रेय द्विबेदी 
मंडल के कवियों को ही है, इन कत्रियों ने इस भाषा को इसके 
शमुकूल छन्दों में प्रयुक्त करके पूण तः काब्योचित सिद्ध कर 

| 

कल कही को के अतिरिक्त इस्त काल के कवियों ने 
संसार और जीवन के वात्तविक अनुभवों का खम्रावेश भी 
हिन्दी कविता में अच्छा किया है । इन्होंने संसार को ही स्वगे 
का द्वार साना है. तथा जीवन के सुख-दुःख, पाप, पुर्य आदि 
इन्हें सम।ल रूप से भ्रिष लगे हैं। इन्हें अपने चारों ओर 
की वस्तुओं से ममत्व है तथा ये प्रत्येक. जस्तु में चाहे उसका 
सम्वन्ध जीवन के किल्ली भो जेत्र से क्यों नं हो, सुधार चाहते 


( इश्षश ) 


हैं। इनके लिए जनता की सेवा, दोन-दुःखियों की सहायता, 
पीड़ितों की सुरक्षा और देश की स्वतन्त्रता ही रैश्बर-अर्चना 
है। ये मारत में सामाजिक, राजनैतिक और ध्यार्थिक हत्थान 
देखने के लिये लांलायित हैं। इनके लिए देश - सर्थोपरि है। 
किसी भी प्रकार की दासता इन्हें सहा नहीं है। ओर्थिक-शोफ्ण 
को इन्होंने आमिशाप फे रूप में देखा है । दीन-हीस किसानों, 
मजदूरों और समाज द्वारा सताये हुए ब्यक्तियों के प्रति इनकी 
पूर्ण सहानुभूति है । इनकी धार्मिकता मानव-सात्र के प्रति उदारता 
और सहिष्युताके रुपमें प्रकट हुई है | इनके प्रेम का दृष्टि-कोण 
अत्थन्त ब्यापक है, जो विश्वजन्धुत्व, मानव-मतत्र की सेवा 
और कर्तेब्य-पालन के नाना रूपों में प्रकट इआ। है । ज़ीचन में 
प्रधि-दिल घटित होने वाली घटनाओं की ओर से ये आँखें बन्द 
करके नहीं चले, अपितु दैनिक घटना के वयाघार पर ही इन्होंने 
उच्च कोटि के जीवन का विधान किया है। ये कवि पू्ल॑त: 
शान्तिवादी हैं। घक प्रकार से गांधीवाद ने इनडी रचनाओं भरें 
साहित्यिक रूप लिया है। इनके प्रत्येक कार्य कल्लाप प्र आत्म- 
विश्वास फी हहता और भंगलमयीं आशा का संविधान हैं। 
छत्य पर इनका अटल विश्वास है। भारतेन्दु काकीन खाजा- 
लिक, धार्सिक, राजनैतिक, आशिक और देश-सक्ति सम्वन्शी 
सभी प्रवृत्षियों को इन्होंने अपने काव्य में नवीज रूप मे जिक- 
खित किया है। इनसे विषयों हो विविधता, अनेक्रहपतवा, 
आमा और भावना की अच्छाता और अऋफ्तीआकती 


( धर ) 


! ड्यक्तिगत विशेषताओं का सौन्दर्य आदि सथ कुछ उच्च 
कोटि का है। श्रीधरपाठक मैथिल्लीशरण शुप्त, अयोधभ्यासिद 
उपाध्याय, सोपालशरण सिंह, रामनसरेश ब्रिपाड़ी और 
मक्खन लाल चंतुर्वेदी आदि कथि इस काल के खध्टा हैं। 
इन्होंने अपने समय की प्राथ: सभी घटनाओं को लेकर सुधार- 
बादी काब्य का समन किया है| किन्तु फिर भी इनका मुख्य 
विषय राष्ट्र्रेम रहा है, इनकी नाना काज्य प्रवृत्तियों को इंतिश्री 
राष्ट्रबाद के ही प्रमुख स्वर में होती है। इसलिये हसने इन 
कवियों को राष्ट्रवादी कवियों को श्रेणी में रखना ही उपयुक्त 
समझा है । 


प्रकृति-बिश्रण--राष्ट्रवादी-सादित्य-सजन छे अ्रतिरिक्त 
'हिन्दी-कर्षिता को प्रकृति के उन्मुक्त श्रांणण को ओर भो 
सर्वप्रथम ये कवि दी ल्लाए हैं। प्रकृति को झालम्बत आन.कर 
इन्होंने उसकी नाना क्रीड़ाओं का स्वसंत्र रूप में चित्रण्त किया 
है। इस जेत्र में सर्वप्रथम स्थान श्रीधर पाठक जी का है। 
इन्होंने देहराबून, काश्सीर, हिमालय और अन्सूरी आदि स्पानों 
की प्राकृतिक छूटा का चित्रार्मक स्वरूप आफकरित किया; दे। 
जूनके अंतिरिक्त लोचनप्रसाद पाण्डेय, शामनरेश श्रिप्ाठी, क्‍ 
माथुराम शंकर, >मैथिज्ञीशंरण ट॒ुप्त और अयोष्या सिंह .... 
शवाणंधांथ आदि कवि मी अ्रक्ंति के विभिन्‍न रूपों को जिम “९ 
आतारनें में पूरों लकले हुंश हैं। समस्त हिन्दी काव्य में अछलिए ० 





( ४१६ ) 


चित्रण हमें चार रौलियों में मिलता हैं. जिनमें से श्रथम रोलो 
प्रकृति के स्वतंत्र रहूप-चित्रण की हैं। इस शैली के अन्तगत 
ऋतुवर्शंन, नगर वर्शन, शैल-बर्शन, समुद्रतट वर्णन, अरण्य- 
बर्णसतन और प्रभातवशन आदि आते हैं । इस ढंग का 
प्रकृति-बर्शन श्रं्ुकषत और हिन्दी के महाकाज्यों में इसको 
मिज्ञता है। रीतिकाल में यह शेली बहुत कुछ लुप्तप्राय सी 
हो जाती हैं । इस काल में घटऋतु और बारइमाला के वर्णन 
नायक नायिकाओं की वासनाओं को रद्दीप्त करने के रूप में 
तो अवश्य इये हैं, किन्तु स्वतंत्र रूप से उबका कोई चित्रण 
नहीं हुआ | इस काल के कवियों में भ्रकृति-बर्णंन की यह 
प्रथम शैक्षी हमें फिर चिकसित हुई मिलती है । 

प्रकृति-वशुंन की दूसरी शैली संवेदनात्मक शैक्षी हैं । 
इस्त में मनुष्य पर पड़ने वाले प्रकृति के प्रभाव के साथ- 
स्लाथ अकहृति के नाता रूपों का वर्णन किया जाता है। 
इल शैली को प्रकृत-बरणणंन की भाषोद्दीपन शैली भी कह 
लकते हैं । रीतिकाल के कषियों ने इस रैज्ी का बासनाश्ात्त 
जगाने के लिए दी अधिक प्रयोग किया है, किन्तु इस. काल कर 
कवियों में हमें प्रकृति-वर्शन की यह शैल्ली भी अति संयत और 
विकसित रूप में देखने को मिलती दे । इन कवियों ने प्रकृति को 
मानवीय रूपों में देखा हे। मानव के सुख-दुःख हब और 
उल्लास आदि की छावा इन्हें प्रकृति में भो पूर्णंत: दिखाई 
हे। अवोध्यासिदह उपाध्याय का प्रकृति-वर्शन इसी दोकी क्रा 


( ४8१७ ) 

है। इनके अतिरिक्त अस्य कवें भी प्रकृति को मानवीय भाव- 
नाओं के अनुरूप चित्रित करने में पूर्शतः धफल हुए हैं । 

तीसरे ढंग का प्रकृति-बणन प्रकृति के खूँर्व चांद, नहछ्ंत्र, 
किशुक आदि नासा उंपांदानों और उदभ-श्रस्त की अनेक अनेक 
क्रियाओं को उपभान और रूपक आदि के आलंकारिक रूप में 
चित्रित करन का है। प्रक्ृतिं का यंद रूप चित्रण हमें श्रायथः हिंन्दीके 
खभी कालों में मिल्षता है। इस कालके कवियों ने भी इस रोकी हा 
प्रयोग किया है। अपनी काब्योक्तियों को प्रभावोत्पादिनी और 
सुन्दर बनाने के लिए इन्होंने श्रकृति का यह आलंकारिकं श्रयोग 
भी सफलतापूर्वक किया है। इनको यह विरीषता रही हैं कि 
इन्होंने केवल्ल रूप साम्य को हीं न लेकर प्रभाष॑ साम्य का भी 
ध्यान रक्‍खा है । इंन्होंने यह देखा है कि प्रातःकाल आदि किसी 
प्राकृतिक हेश्य अथवा पदाये बिशोष का मं॑नुध्य पर कसा प्रभाव 
पढ़ता है। और फिर उसके वैसे ही प्रवाह को इन्होंने चुना है 
इनकी शृष्टि में प्रकृति और मनुष्य के बीच बडुत कुल समता 
है। मनुष्य की शैशध, यौवन और बृद्धांवस्थाओं की सी प्रक्रिया 
इक्हें प्रकृति के नांता पदेर्थों में हृष्टिगोचर हुई है। उदाहई- 
रेणावथे कलिंका में रौशव, विंकसित फूंल में यौवन, उसेके मुभा- 
कर गिरने में वृद्धावस्थे, और अंन्त में जीवन की संमाप्ति का 
थिंत्र इन्होंने देखा हैं । इसी प्रकार प्रकृति की अंन्य प्रक्रियाओं में 
भी इन्होंने मानष-जीबन की नाता प्रक्रियरओं को देखा हे। 
जिसके शषक इन्होंगे बढ़ी सफलता के श्लांथ बतारे हैं। 


( छ१८ ) 


प्रकृति-वर्णन की चौथी शैली एच्टाघार चित्रण की हैं। इस 
शैज्ञी के अन्तर्गत किसी घटना विशेष का चित्रण करने से पर्व 
प्रकृति का चित्रण प्रष्ट-भूमि के रूप में किया जाता है। इस 
शैली -का प्रयोग हिन्दी के प्राचीन कालों में हम बहुत्त कम 
पाते हैं, किन्तु इस काल के कवियों ले इसका प्रथोग भो बढ़ी 
सफलता के साथ किया है। प्रिय प्रवास के प्रायः सभो सर्गों 
के आरम्भ में हम प्रकृति का ऐसा ही वर्णन पाते हैं । 


उपयु क्त विवेचन फे आधार पर हम कह सकते हैं कि 
आगे चलकर हिन्दी-साहित्य में छायाबाद और रहस्यवाद की 
काब्यमयी भावना का जो ददय हुआ उसकी रूपरेखा बहुत कुछ 
द्विवेदी काल में ही प्रस्तुत दो चुकी थी। क्‍योंकि प्रकृति देंबी के 
स्वाभाविक रूप-चित्रण और नाना विधानों का जो श्याकषण 
ये कवि लेकर चल्ले उसका सरस ओर खजीब रूप द्वी हमें छाया 
जादी और रहस्थवादी कवियों में देखने को सिल्तता है।इस 
काल फे करक्षियों में मादा, बणेन और शैली की जो नीरसता 
मिलती हे, उसे हम प्रकृति-प्रेस के इसी असृत द्वारा प्रसाद युग 
में पूर्तेत। सरख हुआ ,पाते हें । बैसे इन कवियों की 
प्रारम्भिक रचनायें ही वेनात्मकला अथान हैं। अपनी अ्रन्तिम्त 
रचनाओं में थे भी पूछंतः भाधुक दो चले हैं। किन्तु फिर भ्री 
हिन्दी-साहत्य में इन कवियों को राष्ट्रवादी फर्षियों रा ही 
स्थान प्राप्त होता है । छाद्ाबादी भी में ये नहीं आये। 


( धं१६ ) 


आचाय महावोर प्रसाद ह्विवेदी---इनका जन्म- 
संबत्‌ ?६२३ और सृत्युकान्न-संत्रतू १६६४ हैं | आप संस्कृत 
के बड़े विद्वान थे | हिन्दी साहित्य की सेवा कत्रि फे नते से 
आपने उतती नहीं को, जितनी कि अतचाय॑ के नाते से को है । 
खड़ी बोल! को परिमाजित झगने शोर का्य भाष! कप रूप देने 
का सारा श्रेय आपको ही है । खड्टो बोत्ती को संस्कृत के छन्‍्दोंमें 
लिखने का आपने पूरा समर्थन किया। इस विषय में आपने 
उस समय सरस्वती पत्रिका में कई लेख भी निकाले और स्वर्य 
भी संस्कृत के छन्दों में कजिता करके तत्कालीन कवियों को 
प्रोत्पाहित किया । फवितासुजञन करने को अ्रपेज्ञा कवि- 
सृजन करने का फाय आपने कहीं भद्दत्वपूर्ण किया है। 
मैथिली शरण गुप्त, गोपाल शरण सिंह और अयोध्या सिंदद 
उपाध्याय आदि जैंसे कवियों के निभाता आपही हैं | गुप्तजी तो 
उन्हें अपने गुरु रूप में मुक्तकंठ से स्वीकार करते हैं | आपकी 
लिखों हुई कुछ कवितायें मिलती अबश्य हैं, किन्तु उन में हमें 
चउस कवि हृदय का अमाव मिलता है जो कि पाठकों को क्रिसी 
कऋपूब॑ तन्‍्मयता से उन्मत्त बनाया करता है। वास्तव में द्विबेदी 
जी फो आचाये कईना ही अधिक उपयुक्त दे, कबि कहना नहीं | 


ः पमरं० भ्रौषेर पाडकू---ईनेंका जन्म-संचत्‌ १६१६ और 


अत्युकाल संत्रत्‌ १६८४ है। आरस्म. में थ्रे हज भाषा में ही 
पिखा करते थे | फिर समय की आवश्यकता का अजुस॒त्र करके 


( ४२० ) 


इन्होंने संत्रत्‌ १६३१ में लावनी के ठंग पर एकान्तबासी योगी 
की रचना की जो अंग्रेजी के कवि गोल्डस्सिथकी रखना का अनु- 
बाद है।यह ड़ो बोली का सब से पहला ग्रन्थ था। इसके बाद 
गोल्डस्मिथ के टवकर(772४७८)७) का अनुबाद शान्तपथिक 
और डेज़ेरटेड विज्ेज ( [05८८१ ५॥४४८ ) का अनुवाद 
चजढ़ गाँव के नाम से इन्होंन प्रकाशित किया ! 
उजड ग्राम की रचना इन्होंने शत्रज भाषा में की है । 
इलके अतिरिक्त भारत गीत के मास से 'नके राष्ट्रीय 
गीतों का एक संग्रह भी प्रकाशित हुआ है। दिन्दी कविता को 
नये नये छन्‍्दों और भ्रकृति के उन्ह्रक्त प्रांगण में क्षाने का 
प्रशंसनीय कार्य सर्वप्रथम आपने ही किया श्र। काश्मीर, 
देहरादून और मंखूरी आदि श्राकृतिक स्थानों को छटा को 
विज्ञित करने में आप पूर्ण सफल हुये हैं. । परकरति का आलम्बन 
रूप में सजीक चित्रण जिस भावुकता और स्वश्ांबिकता के 
ख्राथ इन्होंने किया है, उसके आधार पर हमर इन्हें प्रकृति का 
भावुक निरीक्षक बढ़ी सरकता से कद्द सकते हैँ । 

इनके भ्रनुवाद भ्रन्‍्थों की यद् विशेषता है कि उनमें पाठक 
को मौलिक रखना का स्रा आतत्द मिलता है । इनके. उपयु कत 
तीनों अज्ुवादित भ्रन्थ हिन्दी साहित्य की परमसिधि .हैं। 
मौलिक भ्रन्थों में हमें इनकी सर्वतोमुखी प्रतिभा के दरशेत' होते 
हैं। उनमें ये हमें भादश समाज-सुधारकं, अनस्ये देश-तेमी 
ओर प्रकृति के परम भक्ति अराद अनेक रूपों थे दिखाई देते 
हैं । विश्वसंचाक्षक की संगोंत .ध्यनि क्रो मी . इन्होंने 


( ४१ ) 
अपनी स्थर्गीय चीख में सुना है। इनकी इस कविता सें रहस्व- 
नांदी भावत्ता का पूणे समावेश है- 
कहीं पे स्वर्गीय कोई बाला सुमंजु वीखा थजा 7ही है। 
सुरों के लंगीस की-सो केली सुरीक्षी गुजार आ रही है॥ 
कोई पुरंदर को किंकरी है कि किसी सुर की सुम्दरी दै। 
विद्योगंसप्ता सी मोगमुकता हृदय के डदगार गा रही है ॥ 
पाठक जी संस्कृत और हअ्'प्रंजी-काध्य-माहित्य के अर्छे 
समक्ष थे। इसलिए इनकी कचिता और आधा दोनों में माधुये 
ओऔर स्वाभाविक उम्म्राद है। इनकी भाषा से पृर्णमावस्यकूजना 
है। शब्दबयल, पद्विश्यास और छन्द-अयोग भी इनके बड़े 
सरल और माके के हैं | इनके कवित्व के विषय में यह निःख- 
न्येड कहा जा सकता है कि बह पाठकं जी के भावुक, प्रतिभा- 
आली और सुरूचिसम्पन्त कृषि हृदय की ब्रस्तु है। नीचे संध्या- 
उन का दृश्य देखिये-- . 
. प्रसण् के कांझ को लालिसा में ल्िसा, 
अउक् अक्षि ज्योम को ओर था ञआा रहा। 
सदुभ उत्कुरल अरकिस्दु मिस बीस सु-- 
, विकार गस-पृक्ष, पढ़ शा रहा था चढ़ा, 
: दिप्य विड गारि की गोद का क्ाश-सा। - 
था असर. भ्रूस की यातका से प्रद्चित, 
. पहदाा--्तुक्त उस-खितु, . अन्यवेषणा 
आुक्त था क्रीड़णा हक्‍्त, खुमपाज शिक्ष, 


( ४२२ ) 
स्वाय गज़राज़ के भाज् का साल, या 
कर्श--उत्ताज्न, या स्वर्ण का यात्चज्सा। 
अनुवादित ग्रन्थों की भी कुछ पंक्तियाँ देखिये-- 
झाज रात इससे परवेशी चल्ष कीजे विश्राम यहीं। 
जो कुछ वचुतु कुटी में मेरे करो अहण, संकोच नहीं ॥ 
लुश-शय्या भो अल्प रसोई पांझो स्वत्प प्रसाद । 
पैर पसार अस्रो निम्धा को मेरा झराशीर्वाद ४ 
न >् न 
आन प्रियारे की गुन-गाया, साधु ! कहां तक मैं गाऊें। 
गाते गाते चुके नहों वद चादे में दी शुक जाओँ ॥ 
पं० नाधूराम शंकर शुर्म्मा ---इनका अच्म सं: १६१६ 
और मृत्यु काल सम्बतू १६८८ है । ये मी आरस्म में बज भाषा 
के कवि थे। किन्तु बाद में खड़ी बोलीं में कविवा करने लगे 
ये। समस्या पूर्ति करने में भी ये बढ़े कुशल ये | इनकी प्रारंभिक 
कवितायें प्रात्नीन कवियों की सी उदसावताक्ों से पूर्ण हैं। 
कथन की चतुराई, बारीकी और अनूठी सूक-बूक इनमें भी बेखी 
मिलती हैं जैसी कि शज्ञार के कवियों में रहा करती थी। नीचे 
की पंक्तियों में नायिका की आंखों का रीसिकाकीस कवियों 
से भी बढ चढ़ा वर्शन इंनका देखा जां सकता है। यदां इन्होंने 
सर्यक, सीन, सरोज, सम और खब्जन आदि ककियों हारा 
कहे हुए आंखों के उपसानों को अपनी नायिकों की आँखों के 
खामने उड़ता हुआ दिखेलाबा है-. * 


( छहर३ ) 


तेज ना रहेगा तेजधारियों का भाम को मो, 
मंगल संयक मन्‍्द मंद पढ़ जायेंगे । 
मोन बिन मारे मर जायेंगे सरोवर में, 
हृव-डूब शंकर” सरोत्र सब जायंगे। 
चोॉक-चोंच चारों ओर चौकढ़ी भरे'गे “रंग, 
खंजन खिलत्ाड़ियों के पंख कह जायगे। 
बोसो इस झं खिंयों की होड़ करने को अब, 
कौन से अबीले उपमान गब्द जायेंगे । 
शंकर जी आये-समाजी थे । इसलिए इनकी उन कविताओं 
में जो इन्होंने सामाजिक फुरीतियों और धार्मिक अश्धविश्वालों 
के विरोध स्वरूप लिशी हैं बड़ी नग्रता आगई है । 
गर्भेरंडा रदेस्थ नाम का एक प्रबन्ध काज्य इन्होंने 
विधवाओं की दुवेशा और देव-मन्दिरों का अनाचार 
आदि दिखाने के लिये लिखा था। अ'प्रेज़ी सभ्यता में रंगे हुए 
फैशंन प्रिय आरतबालियों की भी इन्होंने खूब खबर ली है। 
इनकी कविता में हमें सुधारात्मक प्रवृत्ति अधिक मिलती है । 
अगारी फविताओं से ही हमें इनका कुछ कवित्व देखने को 
मिलता है, अन्यथा इनको अधिक्रतर कवितायें उपदेशात्मक 
होने के कांरण काज्य तत्प से शुन्य दी हैं। देश-प्रेम सम्बन्धी 
कवितायें भी इन्होंने किली हैं । कुछ कवितायें इनकी ऐसी भी 
हैं, जिनमें दमें इनकी दार्शनिक चुद्धि का परिचय निलता है। 
: भद्ाकृति ब्योध्यातितद उपाध्याय हरिओओध-इनका जन्म- 
संबत्‌ १६२२ और सस्युं-संबंत २००४ हे ये निजामांबाद के नि- 


( उण्ड ) 


वासी थे। संस्कत और फ्रारसो के अल्छे त्रिद्ास थे | पहले 
आप कानूनगों बने । फिर इस पद से प्ेंन्शन पाने पर कुछ 
समय तक साहित्य-सेबा में लगे रहे | इस काल में इन्होंने 
बंगला और अभेजी साहित्य का भी अच्छा झ्ञान प्राप्त किया । 
फिर ये हिन्दू विश्वविद्यालय काशी में अनैतनिक रूप से अध्य- 
पन कार्य करने लगे और इस सेवा में जीवन परयेन्‍त ज्ञगे रहें। 
काब्य-चो और साहित्य-सेवा इनके जोबन की पूजी थी । थिंदी 
साहित्य की जो सेवा इन्होंने को हैं उसके आधार पर दम इन्हें 
हिन्दी का महाकबि कट सकते हैं । 


पाहित्य-सेवा---इस्होंने ठेठ ट्विन्दी का ठाठ चौल्ते चोपड़े, 
शुभते चौपदे, अधखिला फूल ( रपन्यास ) उसकलस, प्रिसच- 
प्रवास, वेवेहीयनकास और पारिजात आदि कई ग्रन्थ खिस्मे 
हैं | केवल काज्य-भन्‍्य ही नहीं झालोचनास्मक प्रस्थ भी इस्होंने 
कई लिखे हैं | किस्तु इत का अधिक महत्व ऋषि के माते से ही 
हे। आरम्भ में ये जल-आता के कवि भे। रसकलस इन्होंने जज- 
भाषा में नायिका सेद को लेकर लिखा था । इसमें इन्होंने उत्तय 
प्रकृति की नापिकाओं--यथा परियार-प्रेमिका, देशओ मित्र, 
ब जन्मभूति-प्रेमिका, लोक-सेविका और धंर्म-अमिका आहि का 
अल्लेज करके रीवि-भ्न्‍्धों के लिए एक नश्वमिधि का जन 
किया हे । इन नाथिकाओं के चित्रश में भी इधें. इनकी: रहे- 
वादी प्रकृति का ऋफ्छा परिचय शिक्षवा है। उदाहरण के लिए 
इनकी देश-प्रेमिका का चित्र रय देखिये... आ, 


( हेड ) 


गौरबिश सतत अतोत्त-गौरबों ते होदि, 
युरुजन गुरुता है कद्ती कवूक्ती। 
मुदित बनति अवनीतल्व में फैलि-फेल्नि 
कीरति को फसित लता को देखि भूलती। 
'हरिश्रोध”ः प्रकृति अल्लौंकिकता श्रवल्ोकि, 
प्रेज के हिंढोरे पे है पुलकित भूछती। 
भारत को मारती-बिभूंति ते प्रभावित ट्व, 
सामनी मस्ती है भारतीयता न॑ भूखछती। 
अन्तिम दो पंक्तियों में 'भारत की भारली-जिभूत्ति से प्रभा- 
तज्त हों / भामिनी भली है भारतीयता न भूलती, 'हरिऔध” 
जी की राष्टरवादिता पू्णांत: वयजित होती है। इससे भी बढ़कर 
इनका सष्ट्रवादी स्वर इसके प्रियश्रवास, वेदेही वनवास, पारि- 
जात और फुटकंल संग्रद्वों भें सुमाई पढ़ता है। इनकी प्रसिद्धि 
के मुख्य स्तम्म तीस ्रंथ हैं, जिन पर हम क्रमश: यहां वियार 
ऋरंगेः-- न्‍ 
प्रिय-प्रवास--श्नकी रूयाति का सर्च प्रथम स्तम्भ यही 
अन्य है । यह भीकृष्ण की श्ज से मधुरा-गम्सनन तक की यात्रा को 
लेकर लिखा गया है। इत्तमें रथा की अपेक्षा वर्णनों की प्रधा- 
नता है। कथा तो केरल इतनी दो है कि अक्र रजी कंस के 
निम्नंत्रण का संदेश लेकर श्रीकृष्ण और बल रामफो लेने के लिए 
आते हैं और थे सारे अज मण्डल को विज्खता हुआ छोड़ कर 
अश्ुरा आ जते हैं । यहां आकर कंसका बच. कर ते हैं. और फिर 


( हरए ) 


राज्यन्यवस्था में लग जाते हैं । बाद में जज की सुचि आने पर 
उघो को वहां के नर-नारियों को खमभाते के लिए भेज्ञा ज्ञाता 
है। ऋष्ण स्वर्य लोकोपकार के श्नत में निरत होने के कारण 
वृन्दावन नहीं जा पाते ; इससे नन्‍्द-यशोदा, गोप-गोपियां, खा 
और सखियाँ सभी इनके भ्रम में व्याकुल हो उठती हैं, प्रेम 
के इस प्रकरण में राधा को चिश्व-प्रेस की दिव्यसूर्ति के रूप में 
चित्रित किया गया है | समस्त कथा सत्रह सर्गो में विभाजित 
है और प्रंथ-रचना महाकाब्य के ढंग पर की गई हैं। महाकावू्य 
के ज्ञो तत्व हमारे आचार्यों ने लिखे हैं, उन सबका समाषेश 
हमें इनके इस श्रंथ में मिलता है, कथा-वस्तु, चरित्र-चित्रण, 
प्रकृति-जरशन, सगे-विभाजन छन्दों की विविधता, रस, उद्दं श्य 
और रौली आदि की दृष्टि से हम प्रिय-मवाश्त को महाकाब्ध 
ही कहेंगे। इस्रमें इमहोंने विश्रोगजशज्ञार और बात्सल्य रक्त को 
प्रधानता दी है तथा कृष्ण को ढक क्षोकप्रिय नेता के रूप में 
चित्रित किया है। इनका क्रष्ण रासलीजा और प्र मज़ीका आदि 
से बहुत दूर कत्तब्य-बुद्धि से प्रेरित महापुरुष दे, जिसमें कोक- 
संग्रह, लोक-ध्यवरथा ओर देश-रक्षा आदि को त्कूच भावना 
हैं। वह भगवान्‌ नहीं धल्कि एक आदर्श पुरुष है। इसी प्रकार 
राधा भी विश्वनश्रेस केरंग से रंजित आय ललखना है । 
उसके हृतय में टुःखी-जतों के प्रति पूर्ण सद्दानुभूति और 
सेवा का भाव भरा इथा है ! तरह कृष्ण को स्व्रीयमाणेश 

देखती हैँ । उसका प्रेम्न व्यक्ति से सम्ठि और 


( ए२७ ) 


समष्टि से विश्व-प मे में परिणत होत! है | बह करष्ण के ब्यक्ति- 
त्व से नहीं, अपितु उनके खमष्टिगत परमात्मरूप से प्रेम करती 
है । परमात्मरूप का भो उसे व्यक्तहप यह गोचर जगत्‌ ही 
अधिक प्रिय है । इसकी सेवा को दही वह परमात्म-सेवा अथवा 
कऋृष्णाराधना समझती है । इस लिए अपने आपको लोक-सेवा 
में क्षणा देती है। वह समस्त विश्व के! अपने प्रियतम ऋृष्ण 

में, और खारे-विश्व में अपने प्रियतम कृष्ण के स्वरूप को 
अबलोकती है तथा दीनों को भगिनों, अनाथों की अननी, अज- 
वासियों की आराध्या और विश्व को प्रेमिका बन जाता है । 
क्रष्ण-भकक्‍सों की राधा और हरि औधजी की इश्न राधा में 
कितना अन्तर है, इसपर पाठक गण स्वय विचार करें-- 


विश्वास्मा जो परम-अभ्रु है रूप तो हैं इसी के, 
सारे प्राणी, सरित्‌, गिरि, लता, वेखियाँ जृक्त नाना । 
रक्का पूजा डलित इनका यत्न संमान सेवा, 
भावोलिकता परम प्रभु की भक्ति सर्वोत्तमा दे। 
् | के रस 
पाती हूँ विश्व प्रियत्तम में विश्व में प्राण पियारा, 
देसे मैंबे ऊगत्पति को श्याम में विज्ञोका । 
छः 9 छ 
दीनों की थी मतिनी जसनी थी भताथाप्नितों की, 
अराध्का भी जजझ्यनि की, श्रेमिका विश्व की थी। 


( हशरे८ ) 


प्रकृति-विश्रशु-प्रिय प्रवास में परकृति-बिवरश। भी दरि- 

आध जी की एक सहान विशेषता है। यदि हस यह कहें कि 
ब्रियन्रवास को इस प्रकृति-चित्रण ने ही सरस और स्लजीब 
बना दिया है तो कोई भत्युक्तिन होगी। प्रत्येक सर्ग के आरंभ 
में ए. भूमि के रूप में तथा उद्धव की यात्रा के हृश्यों में भालस्वन 
रूप में चित्रित करके प्रकृति का सजीव स्वकूप-लिश्रण करने की 
पूण क्षमता हरि औध जी ने दिखलाई है । शनका मायक कृष्ण 
प्रकृति की गोद रे खेल-स्ेलकर ही बढ़ा होता है। प्रकृति के 
बुझुमित आंगशों में ही उमकी लीलाएं भी होदी हैं। इतना ही 

क्यों राघा को भी प्रकृति के साथ पृ” आत्सीयता है| हरे-हरे 
पादपों को ब्लोक कर बह भी आत्मविभोर हो जाती है। 
केवल इस आधमीय रुप्र म्रें ही यहीं उपदेशात्मक रूप में भी 
इन्होंने 7क्ुति को लिक्ठ किया है । कष्टी-कटद्दों, पर पृद्धों की 
नामावली भी गिनकाई हैं। सप्रांश यह दे कि प्रकृति को जितने 
रूपों सें हमारे काब्यकारों ने अद तक चित्रित किया है, पक्र- 
ति के वे सभी रूप हमें प्रियश्रवास में मिलते हैं। लिस्सन्देह 
इनका प्रकृति-वश न हकच को का है तथा सानब-अफ्ैति 
और मानवेतर प्रकृति दोनों का हो किवण इन्होंते 
सफलतापूर्वक किया है, किन्तु इनके प्रकृति-रणशण न में 
यह बात अधिक ख़टकने भाली हे कि जैसे हरे-भरे 
पवतों और जिन पृज्ञों का इ्केक्ष इन्होंने किया हैं, वैसे 
सशुरा और श्रज के आस्ष पास नहीं मिलतते। जिसके आधार 


( छोर६ ) 


पर यह कहा जा सकता कि प्रक्ृति-चित्रण में हरिशोधजी ने 
स्वाभाविकता का ध्यान नहीं रक्‍्खा, यहद्द नहीं सोचा कि 
प्राकृतिक छट। की जो कांको वे उतार रहे हैं, बह उस स्थान 
में सन्‍्भव भी है या नहीं. जिसका कि उनके कथानक से 
सम्बन्ध है । कुछ भी दो हिन्दी-कविता को अ्रक्ृति के खुले श्रांगण 
में ले जाने बाले अ्ग्रदूत हरिआऔधजी ही हैं । हिम्दी में संस्कृत 
काब्यों का सा प्रकृतिवर्णन सर्वप्रथम इन्‍्हों ने किया है |: 

सफल महाकान्य--प्रिवप्रवास की रचता उस समय 
हुई थी जब कि हिन्दी में और विशेष कर खड़ी बोली में ऐसा 
कोई भी प्रबन्ध काज्य नहीं लिख गया था, जिसे मदहाकाम्य 
की श्रेणी में रक्खा जा सके। खड़ो बोली और बीसवों शत्ताव्दी 
के हिन्दीन्साहित्य का यह स्ेप्रभम प्रन्थ है, जो महाकाब्य 
फी शैली पर लिखा! गया है। ऐसी स्थिति में ग्रह सम्भव ही 
था कि इस में महाकाज्य की दृष्टि से कुछ सेसे अभाज लक्षित 
दीते जो खफल मह्दाकाब्य में नहीं इुआ करते । जहां तक प्रश्न 
शरिजचित्रण, कयात्रयन और छन्दों झ्मादि का है बरहां तक तो 
प्रिय अजास्र में हमें कोई विशेष अभाव लक्षित नहीं होता। 
विशेष बात दहरिओधजी की वर्णुनात्मक शेज्षी और कथा- 
निाद की है, जिसके कारण इस प्रन्ध में ह में सहाकाब्य का 
सा कथाअवाद नहीं सिजता + इसका वहुत कुड फारण हरि- 
ओऔघजी करे दक ऐेसे कथातरक को चुनता भी हे, जो अब तक 
खुक्ञक-कांब्यका: ही विषय रहा है। हंध्या की मशुरा-गसन- 


( ४३८ ) 

यात्रा पर सुक्तक पद ही कधिक लिखे गये हैं।इतना हो 
नहीं रृष्ण का जीवन श्रधन्ध के रूप में इस भन्‍्धथ सं ही सब 
प्रथम बेखने को मिलता हे। हसके अतिरिक्त यह कधानक कृष्ण 
के जितने जीबन से सम्बन्धित है, उसमें ऋष्ण का वह लोकों 
पहितकारी रूप नहीं आता, जिसका चित्रण हरिओऔधजी ने 
किया हैं । इसलिये हरिऔधजी को कृष्ण की उन बालल्लोलाओं 
का सहारा लेना पड़ा है, जो उन्होंने लोकहित की दृष्टि से 
वृन्दावन में रहते हुए की थीं। ये लीजञाएं अधिकतर वणन 
रूप में आई हैं । इसलिये इनसे कथा को स्वॉभाषिक प्रवाह 
नहीं मिल सका | जीवन के नाना रूपों की अभिव्यक्ति भी 
अअयप्रबास में नहीं दो पाई। भ्रधानतया जीवन का बाल और 
यौवन रूप तथा उस से सम्बन्धित लोला्ँ ही देखने को 
मिलती हैं। ज्ञीवन के उनत्त रूपों पर इसमें प्रकाश नहीं डाक्ा 
गया, जहां क्ोक-व्यवस्था, संयादा और क्षमाज-सेवा आदि 
जीवन का अंग बन कर आते हैं । 

इसलिये राधा और कृष्णा को लोरू-सेवा आदि में प्रवृत्त 
करना कवि का श्रथत्त सर लगता है। रामचरित्र की सी 
स्वाभाविफता उनके चरिश्रों से लक्षित नंदीं होती । . 

राष्ट्रीयवा--हरिओऔध ही ने राधा और हृष्ण-ओरेसेकी 
भावना में जो ऋ्ति उत्पन्त की है, इसका बहुत कुछ कांरस 
उनकी राष्ट्रीय-माबना हो हे ।कोई भी व्यक्ति अपने सम की 
परिस्थितियों से प्रभाषित हुए बिना नहीं रह सकता, फिट 


( #३े१ ) 
स्राहित्यिक तो अपने यूग का निर्माता होता हें। इसलिये उसे 
आपली काब्य-र चनाओं में सामयिकता का ध्यान अबश्य रखना 
भ्रढ़ता है | हरिऔवजी से भो यह ध्यान रखा है। वे राष्ट्रवादी 
थुग के कब हैं, इसलिये उन्होंन राधा और क्रष्ण-हिन्दुओं के 
चिरपरिथित नायक और नायिका को बहुत कुछ राष्ट्रीय रूप 
में चिजित करने का यत्न किया है। कृष्ण में अपनी जन्मभूमि 
हे प्रति पूर्ण श्रद्धा है और राघा भी देशवासियों छो सेवा को 
ही इश-सेवा समभती है। राधा और कृष्ण के विषय में हरि 
झौध जी ने लिखा भी है-- 
सच्चे स्नेही धवनिजन के देश के श्थाम-जसे, 
राघा-जेसी सदय-हृद्या विश्व के प्र म-दूबी, 
हे बिश्वाध्मा | मरत भुद के ्रक में ओर झ्ला्षे ॥ 

हरिआध ज्ये की उपबु रू पंक्तियाँ ही उनकी राष्ट्रीय-भावना 
की पूर्ण ब्यजंना करती हैं। उन्होंने कृष्ण को समस्त अवनिजन 
ओर निञ पेश का सरूचा स्नेही ठथा राधा को विश्व के प्रेम 
में डूबी हुई कहा हे और विश्वात्मा ले निवेदन किया है कि 
आरहठ भ्रूमि की अ क में ऐसे नर-रत्त और सदग्र-हृदया देवियां 
और भी चत्पम्न हों । कवि की इस याचना में भारतभूमि के 
अंगक्ष और दत्थान की तीमर श्वनि लक्षित द्वोती है। इतना दी 
नह्दी उन्होंने राधा और छुष्ण को कियात्सक रूप में भो देश- 
स्ेब्रा और जन्म-मूमि-मंगल के हेतु अनेक कार्यों. में निरत छुआ 
विस किया है| - 


( हे१२ ) 


बेंदेही-वनवास-दरिशऔष जी का दूसरा महाकाब्य यह: 
प्रभ्ध है।इलका कथानक वहीं हे ज्ञो कि भ्रव्भूति के उत्तर 
रामचरित नाटक का है। इसकी कथा अठारह सर्गों ग्रे 
विभाजित है। जिसमें दुमुख नाम के घीबो की घटना के 
आधार पर श्रीरामचन्द्र जी सीत/जी को बनवास देते हुए दिल" 
लाये जाते हैं। बाद में राम भो पूर्ठा साधना का जोबम व्यतीत 
करते हें, ठीक बेसा ही जैसा कि सीता तंबोवने-भूमि मे. 
राम के अश्य-सेध यज्ञ का बंणस भी इसमें हुआ दै। कंथानक 
की दृष्टि से बेदेही-अनवास प्ें प्रियमवास की अपेज्ञा पर्थाप्त 
गतिशीलत। हैँ, किन्तु भारतीय समाज में ब्रिर4शिचित सीता 
के वनवास की इंस घटनी को भी हरिऔध ओ ते बहुत कुछ 
नवीन रूप में चिंत्रित किया है। भवभूति के रोम तस्मतु के 
द्वारा सीत। जी को चुप-चाप जंगल में सभिजया देते हैं, किन्तु 
हरिऔध जी क राभ ऐसा नहीं करते । वें पहले वशिए आदि 
गुरुजनों, मन्त्रियों, आइयो और प्रजा-जनों से भंश्यरां कंरते 
हैं चौर जब सब का मिशंय सीता जी का त्योश कर देता हीं 
होता दे, तो ये उन्‍हें घाक्सीकि जी के आभस में लिजयां देते हैं ।. 
सोताजी को त्थाग की थद सूचना जानें से पृ भवत में ही 
दे दी जाती है। इसी त्रकार के पश्वितेन हरिऔौध जी से इस 
कथानक में जोर भी किंये है, (से कथानंक वृहत: युक्ति- 
स'रात और स्पाभाषिक बम रचा है.। ह 


( ४३३ ) 


इस अन्थ की रचना में दहरिऔध जी का क्‍या दृष्टिकोण 
रहा है ? इस विषय में उन्‍होंने प्रंथ की भूमिका में लिखा है-- 

'स्रद्दाराज _ रामचन्द्र मर्यादा-पुरुषोत्तम, क्लोकोत्ततचरित और 
थादर्श न्रेख भथच महीपाल हैं, श्रीमती जनक नन्दिनी सवी-शिरोमणि 
ओर छ्ोक-पूज्या झायंबात्वा हैं। हनका आादश आरय॑-संस्कृति का 
सर्वस्व है, मानवता की मद्दानीय विभूति है, ओर दे स्वर्गीय-संपतति- 
सम्पन्त | हसल्षिए इस प्रन्थ में हखो रूप में हुसका मिरूपण हुआ दै 
पाम्यिकता पर दृष्टि रखकर इस प्रेथ की रचना हुईं है। भ्रतएय इसे 
बोधगम्म और बुद्धिसंगत अथाने की चेश की गई हे |? 

हरिक्रौध जी का यह हृष्टिकोश दमें बैदेही-बनवास में 
पू्॑ंत: चरितार्थ . हुआ मिज्ञता दै। राम और सीता के चरित्र 
द्वारा उन्होंने एक आदर्श प्रजापति और आदर्श महारानी का 
लरित्र उपस्थित किया है। राजा का देश और जनता के श्रति 
क्या कतेब्य है. तथा किसी वेश की महारानियों में कितनी 
सहनशीलता, और कितनी कर्तेब्ध-परायणता होनो चाहिये 
इसका बित्र उन्होंने राम और सीता के त्याग और साधनामय 
जीवन द्वारा झ्ंकित किया है । हरिऔषध ज्ञी की इस सीता में 
भी उतनी ही कर्तब्थ-परायणाता और त्याग की भावना है 
जितती कि रास में । वे पतिश्रत को पूरा करने के लिए परिः 
त्यक्ता छा जीवन ब्यतीत करना बढ हृदय से रपीकार करती हूं । 
होक-आराधना के लिए वे कितनी उत्सुक हैं, इसका पता निम्न 
पंक्तियों से लगता है- 


( ४३४ ) 


सदा करेया हित सर्वे भूत का, 
न लोक-आराघत  तजेगा.। 
प्रणय-सूर्ति के ल्लिये सुस्ध हो, 
आते-चित्त आरती सजेगा ॥ 
उधर राम भी लोक -आराधना को ही राज़ा का प्रमुख कार्य 
मानते हैं । गुरुदेव बशिष्ठ ने भी राम को अपना मत देते हय 
खमान-नीति और ज्ोक-झाराधघना को राजनोति और नूप को 
गौरबित करने याज्षी कहा है-- 
समाननौति का में जिरोध केसे करूँ, 
राजनीति को वह करेती दे गोरवित । 
खोकाराघन(वी प्रभान-सुप-चर्म है... 
किल्तु आपका अत विकोक मैं हूँ चकित | 
सपेयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट दो जाता है कि हरि औध 
जी ने वेदेद्दीबनंबांस में अपने समय की राजनैतिक समस्या का 
ख्तिना समाधान किया हैं ? वेदेही-बनबास की स्थना के 
समय भाग्त में अ'प्रेज्ञों का राज्य था, शिसके विरुद्ध भारतीय 
जनता घिद्रोह्द कर रही थी। उक्त त्रिशोह को अ प्रेजो सत्ता आतंक 
से दबा देना चाहसी थी। हरि औध जी ने महाराज रामके रूप 
में एक आदुशे नरेश का जित्रस्ईं कर तत्कातीन शासकों के 
सम्मुख राजा का दंक आंदशें रूप उपस्थित किया भरा तथा 
भारतीय जनता को यह विखक्ञाया था कि जिस राम और सीता 


( धंद्देश ) 


को वे केवल सगवान्‌ और उसकी शक्ति सममे बैठे हैं वे आदश 
नरेश और महारानी भी थे । 


सफल महाकाव्य--.हरि औछध जी का यह ग्रस्थ प्रिय 
प्रवास की अपेक्षा सहाकाज्य की विशेषतायें अधिक लिये हुए है। 
यद्यपि कथानक इसमें भी हरि औध जी ने ऐसा ही चुना है कि 
जहाँ सम के जीवन का लोक रूप बहुत कम रह जाता है। राम 
के पूरे चरित में जीबन की सबोंगीणता के जितने दशेन होते दें, 
उतने उत्तर-चरित में नहीं होते । तथापि फिरे भी हरिआऔध जी 
ने इस कथानक में ऐसे स्थल ढाँढ निकाले हैं कि जिनमें हमें 
राम और सीता के उत्तर चरित की कलक के साथ-साथ जीवन 
मबी-ल्ोकोपयोगिता के भी पूर्ण द्शन होते हैं। इसके साथ ही 
उच्तर-राम चरित के उस कारुण्य स्वर को भी दरि औघध जी 
ने पूर्शंत: सुरक्षित रक्‍्खा है, जिसकी गूँज हमें भवभूति फे उत्तर 
राम--चरितिनाटक में सुन प्रद्ती है। दरिश्रौध जी का 
हू फकारुणय विग्र॒लंभ आगारजनित कारुण्य की श्रेणी में 
आता है। राम और सीता को उन्होंने आदर्श दम्पति के 
रूप में भी चित्रित किया है। ईस लिये सीता के त्याग पर 
वियोग .की बद ध्वत्ति भी हमें सुनाई पढ़तो दे, जो कि पति- 
पत्नी के. विछुड जाने पर स्वलाव्रत: हृदय की टीस चन कर 
हुआ करती है, किल्तु स्मरण रहे इरि औध जी से बियोग के 
इस चित्रत में मी बंढी संयत, गम्मीर और आदश शै्ी का 


( ४१६ ) 


अनुखरण किया है। राम और सीता के मयोद।पूर्ण जीवन की 
महिमा को वे किसी स्थल पर भी नहीं भूले। 

प्रकृति-वर्शन भी वेवृही-वनवास में बैसा ही उच्चकार्ट 
का है जैसा कि उन्‍होंने प्रिय्रवास में किया है। इस में भी 
श्रक्ृति को आलम्बन, छद्दीपन, प्रष्ठाधार और संबेदनात्मक 


आादि कई रूपों में चित्रित किया गया है। प्रत्येक सर्ग के 
आरंभ में प्रष्ठाधार के रूप में प्रकृति के सनोहारी दृश्य इस 
ग्रंथ में भी उन्होंने अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से विश्रित किये हैं । 

विशेषता--श्स प्रन्थ की रचना भियप्रबास की तरह 


संस्कृत के अतुकान्त वर्णिक वृत्तों में न होकर हिन्दी में प्रथलित- 
मात्रिक और तुकान्त छन्‍्दों में हुई दें। भाषा भो भियप्रवास 
की तरह संस्कृत भर्भित न॑ दो कर सरक्ष हिन्दी है। निःसन्देदद 
खड़ी बोली के बृद्ददूशकार-भम्थों में बेदेही-बनबास का एक महत्व- 
पूर्ण स्थान है, किन्तु सफल महाकान्यों की भ्रेणी में हरिऔौघजी 
के इस ग्रंथ को भी नहीं रखा जा सकता। 
पारिजात---पह प्रंथ हरिओआंध जी की हिन्दी-साहित्य 
को अन्तिस देन है। हरिओध जो ने इसे आध्यात्मिक.और 
आधिभौतिक-विविध-विभय-विभूषित एक महांकाब्य कहा है. 
किन्तु इस प्रन्थ को सद्दाकाव्य कहना सहाकाब्य की दक सबीन 
रचना शैज्ी को जन्म देने के समान है। क्योंकि महाकाब्य की 
जो कसौटी हमारे यहाँ अब श्वक निर्धारित है, उसकी हृष्टि से 
तो यह मद्दाकाब्य नहीं कद्दा जा सकता। न इसमें कोई कथा 


( भ्ररेछ ) 


है न नायक-नायिका आदि द्वी। बास्तव में यह प्रत्थ हृश्य जगत्‌ 

अन्तजगत्‌ , सांसारिकता, स्वगे, कम-विपाक्ष, प्रल्य-प्रपठ्च, 
सत्य का स्वरूप और परमानन्द आदि शीषकों में लिखित- 
स्फुट विषयों का एक संप्रह मात्र है! इसमें हरिऔध जी दार्श- 
निक, धर्मग्रवारक और कहीं-कहीं पर राजनैतिक बक्ता के 
रूप में दृष्टिगोचर होते हैं । विश्व-त्र म, लोक-हित की ब्यापक 
भावना और देश-अ्रेम आदि विषयों को लेकर कहीं-कह्दी 
पर इस अंथ में सामयिकता का समायेश भी हरिओऔध 
जी ने बड़े सुन्दर ढंग से किया है। प्रकृति-चित्रण जो 
इरिओध जो के काञज्य की प्रमुख विशेषता है । इस्त ग्रन्थ में 
भी पूरोतः मिलता है। प्रभात और प्रभाफर आदि शीषकों में 
श्रक्ृति का अच्छा बेन हुआ है। मातृभूमि-प्रेम अथवा देश 
बन्दना भी हरिओऔध जी का बरण्य॑ विषय इस प्रस्थ में रहा है। 
छन्दों की हृष्टि से इसमें दर्णिक और मात्रिक दोनों दी तरह 
के छन्दों का प्रथोय इआ है| भाषा भी मिश्रित है, कहीं वह 
सरल हिन्दी का रूप लिए हुए दे तो फटी पर पूर्णतः संस्कृत का। 
. ऊपर वर्णित मैथों की अपेक्षा फुटकर काव्य-मन्यों में 
इरिओऔध जी का राष्ट्रीय रूप अप्िक देखने को मिलता है। 
बसस्तादि प्राकृतिक दृश्यों तथा भारत के नव युवकों को 
संबोधित करते हुए अपनी कुछ फुटऋर रघताओं में दरिओऔध 
जी ने वेश-प्रम्, घिश्व-जागति जातीय-महित्रा और भारतीयता 
आदि राष्ट्रीय-चिघय़नों का सुन्दर धर्णेन किया है। इनकी राष्ट्र- 


( ४१८ ) 

बादिता वर्तमान राष्ट्रबादिता तो नहीं कद्दी जा सकती, क्योंकि 
धर्तमान राष्ट्रवादिता में तो जातीयता की भावना को तुच्छ 
समझा जाता है । दरिआ्रौध जी ज्ञातोय-गौरव को प्रधान 
सानकर चले हैं । वास्तवमें वें हिन्दू संस्क्रति और भारतीय राष्ट्र 
के समर्थक कवि हैं। उन्होंने देशप्रेम को महत्ता दी है और 
जाति के मूल्य को सममने का प्रबचत किया दै-- 

सलाभ-हिस देश-प्रेम-रविश्यीति, आंख क्वो निज भांवों की खोज । 

त्याग करके लिजवा- भणभिमान, जाति-ममता का समस्गे मो ॥ 


राष्ट्रडषि मेथिलीशरण गुप्त--इनका जन्म संवत्‌ (६४९ 
चिरगांव जिला मांसी में हुझा था । संबत्‌ १६६३ से इनकी 
कविताय सरस्वती पत्निका में प्रकाशित होने क्षगी थीं। संवत्‌ 
१६६६ में इन्होंले रंग में संग नाम का एक छोटा स्रा प्रबन्ध 
काव्य लिखा था। इसके याद प्रबन्ध-काज्यों को रचना की जोर 
इनका ध्यान सदैव रहा है और अब तक ये तीख पेतीक् 
प्रबन्ध और कान्य मुक्तक-काब्य लिख बुडे हैं। जिनमें इनका 
राष्ट्रवादी स्वर सर्वप्रधान रहा है । इसी आधार पर हिन्दी का 
प्रतिनिधि राष्ट्रवादी कवि इनको ही कहा जाता है। इनकी 
रचनाओं को श्रीघर्मेन्द्र जी ने लिम्नलिक्षित तॉलिका में 
विभाजित किया हँ-- 





ड़ श्रेणी 


१ ' राष्ट्री, जातीय या | भारत-भारती, स्वदेश-खंगोत 


सामाक्षिक बैतालिक, किसान 
२ ' रामचरित-मृलक साकेत, पंचवटी 
३ | कृष्णचरित-मूलक | द्वापर 
४ | बौद्ध संस्कृत-मूलक | यशोधरा अनघ 
* ४ | हिन्दू संस्कृति-मूलक | दिश्दू, विकट-भट, र॑ग में भंग 
पत्रावज्ी 
६ , खिक्‍्ख संस्कति-मूलक | शुरुकत 
५ | पुराण-मूलक भम्द्रह्यल, शकुल्तला 
८ ,; मह।भारत-मूलक जयदथ-बध,लेरखी बक संदार 
0 कि 3225 नहुष 


__६ | विविध संप्रहात्मंक_[ मंगल घट, मंकार 

हपयु क्त तालिका के अतिरिक्त गुप्तजीने सिद्ध राज(सध्यका- 

लीन हिन्दू संस्कृति मूलक) कावा और कवेला, (मुस्लिम संस्कृति- 
मूलक कुणाज्ञ आदि रचनायें और लिखी हैं जिनमें पाठक देखेंगे 
कि गुप्त जी, की काब्यधारा का स्रोत हिल्दू, बौद्ध, सिक्‍्ख 
और झुसक्षमान भादि सभी संल्कतियों से प्ररफुटित दुआ है तथा 
ढस्दोंने पौराणिक देतिदासिक, राजनैतिक, सामाजिक, आदि 
स्मी विषयों पर अपली लेखनी अंलाई है। और मंबन्ध एवं 
..मुक्‍्तक दोनों अ्रकार के काब्बमन्य खिखे हैं। इतना ही नहीं 


( ह० ) 
उन्‍होंने बंगला से नवीनचन्द्र सेन के 'प्लासी का युद्ध” माइकेल 
मघुसूदन दत्त के विरदिणीं श्रजांगना और मेघनाथ वध, संस्कृत 
से मासक स्वप्नवासबदसा,” फारसी से उमर खैयाम के रूबाइ- 
यात-उमर ख्ैयाम' आदि प्रन्‍्थों के सफल अनुवाद भी छिए हैं । 
निस्सन्देह गुप्त ली ने आधुनिक हिन्दी-पथ-साहित्य को जितना 
सम्पस्‍्न और शक्तिशाली बनाया हे, उतना कोई अन्य कवि 
नहीं बना सका। जब हम यह देखते हैं कि गुप्त जी ने गीति- 
काव्य और मद्दाकाब्य आदि काव्य को सभी श्रौद शैक्षियों में 
पूरे क्षमता के साथ लिखा हैं, तथा राम और कष्ण के जीवन को 
फिर से भारतीय काब्य-भूमि की वस्तु बनाया है तो धमारे सामने 
तुलसी और सूर की प्रतिभा सी खड़ी हो जाती हैं। वैसे गुप्त 
जी को हम रास-कांब्य धारा का द्वी कवि कहेंगे। क्योंकि 
इन्होंने रास के जीवन को ही अधिक श्रद्धा और तल्खीनता के 
साथ गाया है। इतना ही नहीं जैसे हुलसी ने कृष्श की सोहिनी 
छवि के सामने अपना सिर भुकाने में असमथता प्रकट की थी- 
कहा कहों छुषि झाज को भले बने हो नाप | 
मुख्सो मस्तक तब भरे, प्रभुष बात को हाथ ॥। 
बेसे ही गुप्त जी ने भी अपने उपर रास के अतिरिक्त 
श्याम का रंग चढ़ने में अपने हृदय की रेपध्टसा का .अकाशन 
हापर लिखते समच किया है --- ५3 
घजुवाक दा बेह सो श्पाम-रूप के संग, 
मुरू पर शहते से रहा, राम दूसरा रंस | 


( ४७१ ) 


ढिन्तु श्याम के सम्मुख मस्तक न नवाते हुए भी जेसे 
सुछसी ने श्याम के ऊपर लिखा था, वैसे हो गुप्त जी ने भी 
कृष्ण-चरित्र पर लिखा अवश्य है, किन्तु उनका हृदय राम के 
चरित्र में ही अधिक लीन हुआ है | इस दृष्टि से आधुनिक 
काज्न का तुलसी यदि दम गुप्त जी को कहें तो कोई श्रत्युक्ति न 
होगी। वैसे गुप्त जी में समन्वय भावना की प्रधानता है। 
उनका हृष्टि-कोश व्यापक और गंभीर है। धर्म अथवा जाति 
की संकीशंता सें थे दूर हैं। वे उच्चता के चितेरे हैं और यह 
उच्चता बन्‍्हें व्यक्ति, समाज, देश, जाति अथवा घम आदि में, 
जिप स्थान पर सी दृष्टिगोचर हुई है, उसे वहीं से समेट कर 
इन्होंने हिन्दी काब्य की विभूति बनाया है। हिन्दू-मुसलमान, 
छूत-अचछूत ऊँच-तीच आदि का ध्यान इस विषथ में इन्होंने 
किया दी नहीं । किन्तु फिर भी वे हिन्दू जाति और हिन्दू- 
संस्कृति के कथि हैं, उनके ज़ीबन में जो हिन्दुत्व और भारतीयता 
है, जही हम उनके काब्य प्रम्थों में भी पाते हैं। उन्हें अपने 
देश, भाषा, संस्कृति और ज्ञाति पर गय॑ है । उन्होंने अपने काज्य 
प्रन्‍्धों में प्राचान और नवीन की अद्भुत माँ कियाँ दिखाई हैं 
रामायण- काल, महाभारत-फाज्, वौद्धकाल और राजपूत- 
काल आदि इतिहास के अतीत खश्डद्रों में से ऐसे २ कथानक 
वे हँढ कर लाये हैं कि जहाँ पर हमारे भारतीय जीवन की पूर्ण 
गरिमा अमम्रगा रही है, और इमारे बतेमाल समय की 
नाना. समस्याओं की श्रतिद्याथा सी सक्षक रही है. । उनके कान्य 


( छ४२ ) 


भ्रंथों को पढ़ते हुए ऐसा प्रतीत होता है, जैसे कि उन्होंने जौवन 
की उन नाना विधाओं पर कलात्मक छींटे ढाले हों जो कि 
मानव को समय-सखसय पर उत्थान और पतन की ओर ले जाती 
रही हैं। उनकी रचनाओं में जीवन है, कतेब्य की प्रेरणा है 
और मंगल की ऊँची भावना है । उन्होंने कला को जीवन के 
लिये संजोया हैं और ऐसे काब्य का सजन छिया है, कि जो 
किसी फाल्ल में सी फीका ते पढ़ सके । उनकी प्रतिभा समयालु- 
गामिनी है। लकीर को फकीर होने और अश्रन्घालुकरण करने 
का घिरोध रन्‍्होंने बढ़े प्रथत्ष शब्दों में किया है। वतेमान और 
अतीत के अलेकों प्रसाण देकर उन्होंने यह ख्लिद्ध किया है कि 
बही व्यक्ति, राष्ट्र अथवा समाज अपने आपको विश्व में सुर- 
क्षित रख सकता है, जो अपना निर्माण समय की आवश्य- 
कतामुसार कर सके। 
भारत के असीत मौरब आदि का जो चित्रण रन्होंने किया 
है, वह अधिकतर इसी दृष्टि से कि हम अपने अतीत से 
श्रे रणा आप्त करें । उनकी दृष्टि में पीछे प्रभाण न॑ खोजकर 
स्वयं प्म्राण बनना श्रेयरूकर हैं । द्वापर: में उनका बलराल 
इसी प्रकार के बिचार प्रकट करता है:-- 
छोटो सम श॑ प्रात खोज़ले, अनों प्रमाण. स्वाश्न ही, 
पीछे पिसर पृष्ड-पोषक हैं, प्र भविष्य ली थआागे। , 
यदि अपना परियार् न देखें, तो हम अन्य अगर ॥ 
काव्य-साधना--गुष्ठ जी ने तीस पेंतीस अंध खिले 
हैं पाठकों को उन ख्द में. काम्यत्थ नहीं मिलेगा । उसेमें से 
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अधिकतर भ्रन्थ पद्य-बद्ध प्रबन्ध-काञ्य हैं, जिनमें कोई आदर्श 
जीवन-चरित्र अंकित किया गया है। पचबटी से पहले ही 
रचनायें प्राय; इसी श्रेशो की हैं, जिनमें हमें गुप्तजी को प्रबन्ध 
पदुता के दशेन ते हांते हैं, किन्तु काब्यत्व के नहीं। वेशे 
काब्य॑त्व पूर्ण रचनायें गुप्त जी को पांच-सात दो हैं। जिनमें 
पत्चवटी, यशोघरा, साकेत ओर द्वायर उल्लेखनीय हैं । इन 
भ्रथ्थों में हमें गुप्त जी की काब्यकला और जीवन-कला दोनों 
का सुन्दर समन्वय मिलता है। इन भ्रन्थों पर संक्षेप में 
यहां पकाश डाला जाय्रेगा-- 
पर्चवरटी--भेह गुप्त जी का एक खण्ड काव्य है। 
इसमें राम, सीता और लक्ष्मण के उश्व जीवन की सल्लक 
दिखाई गई है, जो निर्वा्ित काल में इंस छोटे से परिवार ने 
परूचणटी में व्यतीत किया था। प्रकृति के स्वरुछ ब्रांगण में 
हृदय की निमलवा और जीवनकी शुद्धता के साथ एक छोटा सा 
परिवार शान्तिसय वातावरण में रह रहा है, जिसकी शान्ति 
अंग करने के लिये शूपं॑सल्रा प्रवेश करती है और नाक-कान 
कटनो करे असफल होती है। इसमें गुप्त जी ने प्रो० घर्मेन्द्र 
, जी के शब्दों में हदय की विधादसयी अनुभूति पर विजयप्ाप्त 
'करने वाल्ली आतन्वातुभूति का अमर सन्देश अंकित किया 
हैं। वह इसक़िये कि गुप्त ज़ी ने इसमें लक्मण खोता और 
बहुत कुझ राम को,भी हास-परिदास-पूर् रूप में चित्रित 
, किया है। कुछ आलोचकों ने पंचवर्टी ही सीता! और ज्रमय 


( शेध४ ) 


पर आधुनिक भाभी-देवर के क्रित्रकी छाप पढ़ने की आपत्तिभी 
इस लिए वठाई है, जो बहुत कुछ टीक है। क़्योंकि जि लक्ष्मण 
को तुलसी ने सीता के गले के आभूषण तक पहचानने में अस- 
मंथ सिश्रित क्रिया है, वह पंचबटी में सीता जी से प्रप्न-मूलक 
विषयोंको लेकर परिह्यास करते हुऐ दिखल्ायागया है। सीता भी 
इस क्षेत्र में कम नहीं है । शूपंशलवा और लक्मण का पारस्परिक 
सम्वाद सारी रात चलता रहता है, जिसमें लक्ष्मण अपने पथ 
से विचलित नहीं होते ! किन्तु प्रातः काल होने पर स्रीता पहले 
लक्ष्मण से और फिर उस नवागन्तुका रमणी से कहती हे:-- 
कब से अक्षता है बोखो यह, 
नुतन शुक्र-रस्मा-लंवाद | 
+॑. . + + 
भ्रणी खिन्म तुझ्र न हो, हमारे ये देवर है ऐसे ही, 
घर में व्यादहदी बहू छोर कर यहां साग आये हैं बे। 

उद्घत पंक्तियां ब्यंग्य की लिस दिशा में जे जाती हैं, बह 
उपझुच ही उछ् सीता और लक््मण के जीवन की कसतु नहीं है 
तो भारतीय परम्परागत प्रसिद्ध रहे हैं। हाँ बीलदीं सदी की 
तोता और लक्ष्मण की जीवन-ऋँकी इनसें अवश्य है । 
गरतव में पंचवटी का कवि अधिक कल्लामरथ हो गया हैं । यहाँ 
पर कबि ने प्रबन्धता की विगत नीरसता को छोड़ कर कांब्य 
के सुलजित क्षेत्र में प्रवेश: किया है। इसलिये पंचबटी का 
मदृत्त्त कलात्मक रष्टि से ही अधिक ससका जा सकता है । 
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नैतिकता से नहों । गुप्त ज्ञी की महत्वपूर्ण विशेषता इसमें 
प्रकृति-अर्ण न की रही है । पंचवटी की प्राकृतिक चित्रपटी का 
अकन गुप्त जो ने इसमें अत्यन्त सुन्दर क्रिया है । 


भशोधरा-यह गुप्त जी का चम्पू काब्य है। इसमें गौतम 
बुद्ध की परनी यशोधरा के जीबन की काकी अ्र'कित को गई है। 
ब्शोधरा को महात्म! बुद्ध महाभिनिष्कमण के समय सोती हुई 
छोड़ कर चल्के गये थे। बाद में बशोधरा ने उनके लौटने की 
अर्वाधि का कुछ निश्चय न होने पर भी दशेन की अभिज्ञाषा 
को हृदय में संजोकर, अपने पुत्र राहुत्त के लिये वात्सल्य-श्रोत 
और स्वामी-स्मृति की निराशामयी बेद्ना में अश्न धारा अवा- 
हित की थी । यशोधरा के आँख और वत्सल्य की धारा ही 
एक प्रकार से इस ग्रस्थ की कथा दे | गुप्त जी ने इस ग्रन्थ सें 
गोपा के लिये दो पंक्तियां इतनी मार्मिक लिखी हैं कि घनमें नारी 
जीवन को सर्वस्व समा गया है ।- 

,अबल्ा जीवन, द्वाय | तुम्हारी यहा कद्दावी- 

आँशज़ में है दूध ओर धांखों में पानी । 


: इस में गुप्तज्ञी ने नारी के नारीत्व और मातृत्व दोनों रूपों 
को चित्रित किया है | यद सारा भन्‍्य इछन्दोवद्ध कविताओं सें 
न लिखा जाकर साथ ओ्गीति का सद्दारा लेकर भी लिखा 
गया. है । शास्त्रीय दृष्टि से ऐसी रचना चम्पूकाब्थ कहक्ाती 
है। हिन्दी में सफल चम्पू-काज्य. यशोघरा दो हैं । 


( ४६ ) 


हापएर-यह गुप्त जो की कऋृष्ण-चरित्र-मूज्क रचना है।इस 
में सग्गों का विभाजन पाष्ठों के लाम पर यथा--श्रीकृष्ण, राधा, 
यशोदा, बलराम, देवकी और कंस आदि से हुआ है-। विधृता 
नाम की अविख्यात नारी को गुप्ठ जी इसमें प्रकाश में लाये हैं 
विधृता को उसके कामी पति ने बलपृ्बक ऋष्ण-दशैन करने से 
रोक लिया था, उसे उसके चरित्र पर संदेदद हुआ था, किन्तु वह 
विशुद्धरदया थी इस लिए यह कद्द कर फूट पद्ी- 
अजिश्वास हा | ऋव्िश्वास ही, नारी केप्रति नर का । 
शर के तो सौ दो क्षमा हैं, स्वामी है तह धर का | 
डच॒जां किन्तु अविश्वासी गर, हाय तुम्दींसे लाहीं। 
जाथा होकर जनश्री भी है, व्‌. दी पाप विडारी। 


2८ )८ )< 
लर के बांटे क्या भरी को शम्न-मूर्ति हो आई. 
मां बेटी या बदन दाथ ! क्या संग नहीं वह छाई! 
गुप्त जी की इन पंक्तियों में हम वर्तमान ससय की नारी 
समस्या का समाधान पाते हैं आज का पुरुष जो मारी के 
केवल बासनात्मक रूप की तरफ दौढ़ रहां दे, उसे उसके माँ, 
बहिन और बेटी आदि पावन स्वरूपों को देखने की भी 
आवश्यकता है या नहीं, इसे पाठक स्वयं बिचारे ।: , | 
दापर के सभी पा को इस , वर्तमान युग. को, अभेक 
समस्याओं फा समाधान करते हुए पाते हैं । ऋष्ण, राघा और 
अलराम आदि के चरित्र सी शुप्त जी मे बड़े महर्वपूर्ण विज्रित 
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किये हैं।चरित्रचित्रश भो क्रियाकल्ाओं के द्वारा न होकर 
आत्म-अरकाशन के द्वारा हुआ है। इसमें प्रत्येक पात्र एक कवि- 

तांबद्ध प्रवचन सा देती है, जिसमें उसका चरित्र, मंगज़मय 

अतोत, संधर्षप्रधान वर्तमान और अआआशापूर्ण भविष्य सब 

कुछ एक साथ व्यक्त हो जाते हैं । 

नहुष---शसमें गुप्त जी ने नहुष के इन्द्रासन प्राप्त करने 

और फिर पतित किये जाने को कथा लो है| यद कथा अत्यन्त 
रोचक और भ्रहत्वपूर्ण है। राजा नहुष को स्वर्ग की राजगद्दी 

उस्त सभय दी गई थी, जब कि इन्द्र को ब्राह्मण कुलोत्पश्न, 
किन्तु अंसुर बृत्र के संहार के दण्टस्वरूप कुछ समय तक 

जल में छिपकेर रहना पड़ा था। इन्द्रासन प्राप्त करते ही 

महाराजा नह॒थ स्वर्गफुरी की अलौकिक छटा और शची की 
रूप साधुरी को देखकर विचलित द्वो गये । उन्होंने शची से 

अगाथ-याचना की । शी को जब कामसून के बन्धन के अनुसार 
नहुष से बच निकल्लने का कोई 6पाय न सूका तो दसने अपनी 
सुन्दरता के गर्ण कां सहारा लेकर नहुष से कददलाया कि यदि 
जे सप्त ऋषियों हारा उठाई हुई पालकीम बैठकर आयें तो में उन 
की प्ंसंध-यांचेता स्वीकार कर लूगी । नहुष तो कामाग्च हो ही 
चुके थे । खन्‍्होंते अपने अधिकार का प्रयोग करते हुए ऋषियों 
को पाक्चकी उठाते के लिये, विवश किया! जब ऋषि लोग 
' मान्य नहुऐ्रें को पाक्षकी में विटांगे मंद'मंद शांति से लिये 
शा बहे थे; तंग फरप्रातुर नहुभ ते उनसे कहा सर | सपे ! (शीक 
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चलो ! शीत्र चलो ! )। इतना ही नहीं, धोमी चाल चलने वाले 
प्रमुख ऋषि अगस्य को पाद-प्रहार से उत्तेजित करने की 
धृष्टता भी नहुष ने की जिससे अगस्त ऋषि उत्तेजित तो हुए, 
किन्तु उन्होंने अधिकारोम्मत्त महाराज नहुष को शची के पास 
पहुँचाने की अपेक्षा मत्यंक्षोक सें पहुँचा दिया। 
यह कथानक जितना काब्योथवित और सार्भिक है, काव्य 
की उतनी मे।मिकता हम गुप्त जी के इस अंथ में नहीं पाते । गुप्त 
जी की विशेषता इस में यददी है |क वे मद्ामारत के खण्डहरों मे 
पढ़े हुए इस कथानक को हिन्दी-जगत भे के आये हैं तभा उन्‍होंने 
अन्त सें नहुष के मुख से निम्न पंक्तियोँ कदल्लवाकर कथानक 
का अन्त उल आशासय बिन्दु पर किया है, जो आत्मरक्षाति 
के रूप में ब्यक्त होकर अधिफार का समुचित रूप में प्रालनः 
करने और पतित होकर भी उठने की भेरणा ले पूर्ण है-- 
अखत्रा सुके है, बस भश्रम्त तक्र चलना, 
गिरना ही सुझुय नहीं; मुख्य है संश्कना, 
फिर भी छठ ग्रा और बंदकर , रहूंगा. में, 
का हूँ, पुरुष हूँ में, चढ़ के रहुंगा मैं ! 
साक्षेत--गुप्त जी को महाकवि को उपाधि से छुशोभित 
करने वाली यही रचना है | इसकी कथावस्तु .बही है जो 
बाल्मीकि की राम।यण अथवा तुक्षसी के रामजरिस सोनस की 
है। किन्तु शुप्त जी की इसमें झधक विशेषता रही है | उन्होंने 
रास के अभिषेक को तैग्रारो _से लेकर चित्रकूट में राम-अस्त 


( हं६ ) 


सिज्ञार तक की कथा को तो जेसें दी लिया है कि जैसे वाल्मीकि 
और तुलसी ने, किन्तु बाद में नौ ओर देख दो खर्म उ्मित्वा 
के विरह-परशोन में रंगे हैं, जिन में राम-विवाद के पूरब की 
घटनायें भी उमिला के द्वारा, स्थरति रूप में बर्शित हुई दे, फिर 
बनवास के परचातू की कुछ कथायें तो हनुमानजी ओर शज्रुघ्न 
द्वारा कहलाई गई दे और कुछ बशिध्षजी ने योगवल से सब 
अयोष्यावासियों को दिखला दी हैं। 

/जमिला को प्रधानता देने के किये गुप्त जी ने अपना केन्द्र 
बिन्दु साकेत को ही रक्‍्खा दे । क्योंकि इस भ्न्त में अभिक- 
तर घटनाद वे ही की गई है, जिनका संबन्ध उर्मिज्ा से है 
अथवा जो स़ाकेत यें घटित हुई दें । यदि साकेत में. घटित नहीं 
सी हुई तो ऊरं पात्रों के मुख से साकेत में दी कट्कवाथा 
गया है | इसलिये गुप्तजी ने अपने इस्र प्रन्ध का नाम नायक 
भाधिका के ऊपर न इस्षकर साक्ेत ही रक्‍्खा है। क्योंकि इसमें 
' अद्धत्ता साकेत नगरी अथवा वहां निवास करने वाक्षी उर्सिला 
को दी गई है, उसके ही जीवन को प्रकाश में लाने का प्रथत्न 
भी गुप्त जी ने किया है। ऐसा करने में बच्चपि शुप्तज़ी बहुत 
. कुड सफक् हुए हैं तथापि प्ररभ्परा से अचरक्षत शाम-जीवन का 
सह कथ्ानक सीता और राम के जीवन से इतला श्र॑म्बन्धित 
है कि इसके जिस छोर को भी कोई जूता है, घदीं पर बह 
अगलमूर्ति स्वतः भा विराजती हैं। फिर उर्मिक्ता को प्रकाश में 
-काबे. के लिये कर्म का वितरण अख़न्त आवश्यक है। 


& कह कला 
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किन्सु लक्ष्मण का राम और सीता से पथक्‌ कुछ व्यक्तित्व है 
ही नहीं, इसलिये साकेत के नायक और नायिका लक्ष्मण और 
हमला न रह कर राम और सीत। ही रहें हैं। कवि का हृदय 
मी इस युंगल-मूर्ति के चित्रण में ही अंधिक समाया हुआ है। 
जैसा कि साकेत के मुखफ़त्र पर अक्वित पक्तियों से लक्षित 
भी होता है । २ 
राम | तुम्हारा च्ररित स्वयं ही कास्य है, 
फोई / कवि धरम जाय सहल संसाम्य दें । 
इसलिये श्लाकेत को रामजीयन का ही काब्य सममना 
चाहिये, शर्मिला-लक्ष्मण-जीवन का नहीं | 


महाकाब्य-निःसन्देह साकेत एक सुन्दर मदाकाज्य है। 

इसकी कथा-बस्तु, रीौली, चरित्र-चित्रण, छन्द-चि४घान, महृति- 

वरशेन आदि सब कुछ महदाफान्यों का सा है। इसमें गुप्तजी 

ने सीता-राम के ब्रति भारतीय जनता की भक्ति-भावना को 

सुराक्षत रखते हुये उन्हें मानव रूप में चित्रित किया हैं। उनके 

राम स्वर्ग का संदेश लेकर नहीं शआाते बल्कि इस मूवतक्ष को ही 

स्वर्ग बनाने के लिए आते हैं तथा उनके हो ह'चें झादशे का 
ःसंदेश देकर नरको हेश्वरता प्राप्त कराते हैं-- : 

“संदेश नहीं मैं हां सथगे को क्या, 
इस  भूंडक ही को रवत॑ अनाने झाया।” 


कं, 
ध्जज कार्यों हा आइए बचाने जाया जुक पु ) 
ः मई मु क्र ' कट पा ।$ 
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“अब में भव बेसव प्राप्ल कराने आया, 
मर को ईश्वरता प्राप्त कराने आया ।/ 
इसी प्रकार स्लीता भी शक्ति का रूप न होफर आदर्श 
आये-बाला और सुख-दुःख में साथ देने वाली सद्‌जीबन-संगिनी 
है, जो बनवास काल में भी राजभवन का सा खुल अनुभव 
करती है। बह पूर्रात: पतिपरायणा *ौर आत्मवल पर विश्वास 
करने वाली भारतीय ग्मणी है-- 
“मेरी यही अद्दा श्ति है; 
पंवि ही परनी. की गछि है |,, 
.. ' है रा 
' “बंदि अपना ध्रास्मिक बक्ष है, 
जंगल में भी संगज दै।” 

'डमिली का तो कहना 'दी क्‍या? बसके मूक रघर को 
थशथपि दो सर्गो' में वियोग की नाना अन्‍्तष्न त्तियों के रूप में 
गुप्तकी ने मुखरित किया हैं तथापि फिर भी वह शान्ति, 
संहनशीकंता और साधना फी ही प्रतिमा रहीं है। अपने 
आंराध्य देव के द्वारा याद कर लेने मात्र में ही उसे जीवेन का 
. स्वस्थ मिलजाता है--..., 

“ग्रोशेष्ण-घुप्म, के सोने पर | विस्तब्च निशा के होने पर | 

बहु बाद करोगे अुझे कर्मी | तो बस किए मैं पा खुकी सभी । 

जरि्र-वित्रश मे इससे भी बढ़कर विशेषता, गुप्दजी ने 

“औकेयी के चरित्र में दिखकाई है.। चित्रकूट ,में जब वह -अपने 
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हृदय के उदुगार प्रकट छूरती हुई परिताय-अदर्शन करती हे तो 
सचमुत्र ही उसका सारा कल्ंक घुक्ष जादा है, उसका मातत्व 
पुकार उठता है-- 

बुत युद्ध तक उदंती रहे कठोर कहामी- 

मपधुकुल में श्री थी पक अ्ंभोगिन हानी।! 

फ्ः क्र फः कक 

शूके, सुझ पर प्रैलोक्न मसले ही भूके 

जो कोई थो कह सके, कहे ह्रतों चूके? 

जीने न आात-पन' किसमु भरत का खुक से 

है राम, दुह्ई कहूँ और क्या धुक से 

राष्ट्रीय कवि होने के कारण शुप्त जी की यह विशेषता 
साकेत में भी रही हे, शुक्लजी के शब्पों में उत्होंने 'रामावण के 
भिल्त-मिन्‍्न पाजों की परम्परा से म्तिष्ठित हवकपों को विकृत न 
करके उसके भीतर हो आधुनिक आत्दोछनों को सावभानें ज़ैस्े-किसानो 
और अमन्नीवियों के साथ सहादुसूति, युद्ध/अथा की सीमांसा, 
ब्यवस्था में अजा का अधिकार और सत्याग्रह, बिरव-बनशुत्व, भदुष्मल 
आि-कोशाल् के साम ऋश्षकाई गई हैं ।' शुघ्त जी की राष्ट्रीयता का 
यह स्वर सचमुश्र ही समस्त साकेत में प्रस्फुटित हुआ: है | राम 
सीता के इ्ष कथानक द्वारा वे आदरो प्रशापति को चित्र 
उतारने में अत्यन्त सफल हद हैं ।.. 07 
.. शा्रीयता>--शुप्त भर राहूबादी कॉम हैं और दर्तकी पह 

राष्ट्रवादिता दम उनके: सभी अंबी में रिंत होती है। 








( हा) 
भारती तो उनको राष्ट्रीय मांवनाओं का एक साकार रूप ही है| 
उधर स्ववेश-संगीत और फिंसान भी इसी श्रेणी के ग्रन्थ हैं। 
कुणाल में भी गुप्त जी की राष्ट्रीय भाकतायें लक्षित हुई हैं। 
इस ज्षेंत्र में गुप्त जी की अधिक प्रसिद्धि मारत-मारती के द्वारा 
दी हुई हे। थह प्रस्ध इन्होंने उस समय लिखा था, जथ कि 
आरव फो अपना कट्टना भी अपराध संसक्का जाता था| शुप्त 
क्षी ने इसमें उन भाषताओं को भरा है, जो कि देश 
अथवा जाति में राष्ट्रीयता का पूर्ण संचार फरने वाली हैं। 
आरम्म में गुप्त-ज्ी की रा्ट्रीयता बहुत छुछ जातीयता का रूप 
लि हुए थी, किन्तु तैसेजैसे कवि का विकास हुआ और 
भारत में राष्ट्रीयीवी की भावना का उदय दोता गया है, बेसे 
ही. बेसे गुप्त जी. आंतीयता के संकुचित क्षेत्र कों छोड़ कर 


राष्ट्रीयता के विशाल शेत्र मैं झंवतीय होते गए हैं। इनकी राष्ट्रीय: 


सावनाओं को कुछ आलोंचकों ने दिन्दू-संस्कृति मूलक कट्दा है 


वह एस "दृष्टि से कि  राष्ट्रीयला क्रीसूतन परिभाषा-में हिन्दू 


 अंकाति का तोभ केता संकुचिद .शष्टकोण कहां जाता है। 
: किस्से गुप्त ओ की राहीयता में हिम्दु:संरूति का श्वर बहीं तक 
; सुन पढ़ता है; जहाँ तक कि उसका सम्बन्ध ऐसे कथामकों 
: अयका विषयों से है, जिमसें कि हिन्दुत्व का रहना स्वाथानिक है 
: खट्टो वे शाट्रीयता के व्यापक क्षेत्र में आफर कुछ कहते हैं, 





( छश्क ) 


कोई काफिर कोई ब्खोच्छ, दो तो दोता रदे यगेष्ण । 
ड्िन्दू-सुसद्यमान की प्रीति, मेटे मातृमूमि को भीति ॥ 


€ | कक क् 
माठ्भूमि का नाता मान, हैं दोनों के स्वस्‍्थें समान । 
छः. दे के 


भारत जाता का यह सन्विर, लाता भाई-लाईका। 

सगके मां की भ्ल्लव-वेवना बढ़ी जात है माई का |। 
प्ररृति-वशेन---हिवेदी-काज़ के खभी कवियों में पकृति- 
ब्तत्र की विसेषया पाई जाती है। मानवेतर प्रकृति का चित्रण 
इस काल के कवियों की विशेषता रहो है। गुप्त जी इस्न क्षेत्र में 
पर्याप्व सफल हुए हैं। परूअत्रटी, साझेव और बशोघरा आदि 
प्रग्यों में उन्होंने प्रकति-यशोल की दृश्य-विधानमणी, दपवेश्षमयी 
सल्वेदनाशील आदि सभो शैज्षियों में प्रकृति का श्रनोद्दारी 
चित्रस किया दे भक्ृति के साथ इनको पू् सादात्मयता है । 
ऋंकार में हमें शुप्व जी की दायाबादों प्रदुद्चियों का भी छुम्दर 
चित्रण मिक्षता है।यह भ्रंथ शुप्तजी की आध्यात्मिक भावनाओं 
का प्रकाशन है। लिस़यें वे हमें आचाबादी और रहस्य 
वांदी कवि के रूप में देखने को मित्॒ते हैं। प्रकृति का सहारा 
क्षेकर कहीं-कहों पर इस बन्ध में मी सघुर शाभमाओं की सरस 
धुप्त जी ओर हरि औघ--ये सोसे कवि इस खुध के सर 
और तुलसी कहेंजा सकते हैं । गुप्द को को भो अ्तीपता 


( इण्ड ) 


रामचरित से है, वही आत्मीयत्रा दरिओऔष जी की कृष्ण-चरित 
से है | वोनों द्वी क्रषि हिन्दी के मदाकवि हैं तथा दोनों का 
अपने-अपने क्षेत्र में ब्यापक महत्व है। दोनों की समता और 
विषमता का बहुत कुछ अध्ययन पाठक उनके प्रूथक-प्ृथक विवे* 
चनमें कर खकते|हैं | इस विषय में हमारा मत यद्द है कि गुप्त 
ली में सरलता, राष्ट्रीयग, और समय के अनुसार चलने की 
जम्॒ता अधिक है | हिन्दी स्ादित्य में इनके युग में शाष्ट्र्रेम 
रहस्थवाद,. छायाबाद, और प्रगतियाद आदि भावनाओं की 
जो त़इरें ठठी हैं, ढन सब में हो इन्होंने अपना. स्वर पूर्ण 
सफलता के साथ प्रिज्ञाया है। उनके समय की राजनेतिक, 
स्रामाशिक, और धार्मिक समस्याएँ , किसान-मज़दूर झान्दोलन, 
छूत-अदछूल, नर-यारी हैँ ल-नीच और धनी-तिप्नेनी आदि प्रश्नों 
की गूँज तया उनके समाधान का स्वर हमें गुप्तजी के लाहित्य 
में सणिक, सुन पढ़ता है।इस दृष्टि से गुप्त जी राष्ट्रीय 
अतधिलिभि कवि कदे जा सकते हैं । इसके विपरीत हरिओध जी 
पूंतः साहित्यिक कोटि के कवि हैं। समश्र के अनुसार बदल 
काने की झमता उनसे नहीं हे । इन्होंने अपने समय की 
समस्वाओं का रबर झपने काब्ध में भर! भपृर्य हैं, किन्तु 
- इसतें अकासठा:- काब्यत्व की रही है । इनमें कवित्व अधिक है| “,. 
शाट््रीयदां, सामचिकता अथवा नाता समस्याओं की समाभान:, 
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है। इन्होंने शक सादित्यिक के रूप में अयना सुधारवादी 
इच्टिकोश उपस्थित किया है, जबकि शुप्त जी ने साहित्यिक 
होते इए भी उपदेशवक्ता का रूप से लिया है। जैसा! कि उनकी 
निम्न पंक्तियों से ज्यक्त है-- 
केमल अनोरंभन भ कवि का कमे होगा चादिए। 
उससे टचिस इपदेश का मी मम होगा चादिय पे 

' मामनरेश विपार्डी-श्नका जन्म-संबंत १६४६ है। इन्‍्हों 
ने सिसन, धयिक और स्वप्न नाम के तौन खणड-काज्य लिखे हैं. 
जिसमें इन्होंने कोई पौराणिक अथवा ऐतिहासिक भारछ्पान न 
लेकर श्वकक्पित नूतत क्माओं की उद्भावनां की है। तीनों 
कथाओं में भांनव-जीबत को ऐसे सर्भस्पर्शी रूपों में ढाका गया 
है, कि लो मानब-सात्र के छिंद प्राह् वन गये हैं । वैशेश्मत्ति 
प्रकृति का स्वच्छ द. रेंसशीय-असोर, जीवन की  झुम्दुंर अभि 
भ्येक्ति, कम और प्रेम क्षेत्र का सार्मिक-चि%्रण आडि विपाठी जी 
के इस अँथों की विशेषताएं हैं। अपने सदन अकदओं और 
स्वदेश-भक्ति को चित्रण इन्होंने पपदेशक के #ूप में त' करके 
देसे पात्रों की सब्टि द्वारा किया है कि जिवका जोक और 
उद्देश्य ही इन विषयों का मेरे है । वेंश-पेंस में पे हुए युवक 
हृदय के नेसर्तिक रह गे का: स्फुरण करते मे और देश अक्ि 
को रसास्मक रूप देसे में इनको महत्वपूर्ण श्रफ़ेत मिंकीओा. 
प्रकृत्ि-विश्रेंण तो इनका इतना स्वाशाधिकं, अंजीयं: अपेक्रिक: 
और अ्वापक है कि शिप्नसें भरसस्शूसि के रकिंय अंत: इंचर 8. 





( इश्क ) 


खरह और काश्मीर आदि.की रम्य श्श्यावक्ियों साकार हो 
उठी हैं । इनके मरकृति-चित्रए में हतकी सभी अ्रष्ृत्तियाँ कलकती 
हैं। भाषा की सफाई, काव्य » प्रसाद गुण और माघुय का 
ध्यान सी इन्होंने खूब रकखा है। इनका रहस्यवादी ओर छात्रा 
वादी स्वर भी हमें इनकी रचनाश्रों में सुनने को मिलता है-- 

प्रिय की सुध सी थे सरिताबु', थे कानन कांवार सुसज्जित | 

में तो नहीं, किंतु दे मेरा हृदय किसी प्रियतम से परिचित । 
: जिसके प्रेम पत्र झाते हैं धरायः सुख--संवाद-सम्निद्ित ॥| 


ठा० भोपालशरण सिह--इनका जन्म-संब्त्‌ १६४८ 
है। इनकी रखनाओं के कई संग्रह प्रकाशित ो चुके है। जिन 
भें माछुरी, संचिता, मानवी, उ्योतिध्मती, कादम्बिती और 
सुमना आदि इल्लेखनीय हैं । क्रादम्विनी में इनकी प्रतिभा का 
अच्छा विशास हुआ है । इसमें इन्होंने जीषन के खुखद रूप और 
, अकृदि की सजीव मांकियों का अच्छा चित्रण किया है। समस्त 
' प्क्ृति और संसार में इन्हें एक सनातन उल्लास्त का आभास 
. सिंतां हैं । सानभी में इन्होंने. नारी-औीबन के नाना रूपों की 
अंक्टी समीक्षा की है। सुमता में. गांधीषाद की महत्ता दरसाई 
- गई है ध्वोतिष्यती में इसके छायाब्रादी भातरों का चित्रण इथा 
2 च शांथ सम्बन्क लोढ़ते की उत्कृंठा इनको भी 
रे सू:अतम्त ज दिसन प्रकराक है से हैं. मशिन अफ्रेरा, 

:0:5॥0. ८: जा अरे अंकल अल: है, आधार मे: सेरा,. । 





€ ४४८ ) 


डदय छासत तक तेरा साथी मैं ही हूँ इस जथ में, 

मैं तुक में ही मिद्ध जाठा हु, होता जदां सबेर! ॥। 

सियारामशरण गुप्त---- इनका लन्‍्म-संबत १६४० हैं। 
इन्होंने कथात्मक, भावात्मरकू और विचारात्मक सभी प्रकार 
की काब्य-रचनाएँ किखी हैं। आदर इनकी कथात्मक कवि- 
ताओं का संप्रह है। विषाद में इनकी भावभधान कविताएँ 
हैं। अपने अग्रज मैधिलीशरण गुप्त की भांति ये भी गांधो- 
बाद से पूर्णतः प्रभावित हुए हैं | अपनी बापू नाम की 
पुस्तक में इन्होंने गांधी जी पर बहुत सुन्दर स्वुतियाँ लिखी 
हैं । उन्मुकत नाम की पुस्तक में ढक कल्पित युद्ध का 
बर्णन करते हुए इन्होंने विश्वव्यारी द्वितीय महायुद्ध की 
भीषणता का अच्छा चित्रण किया है, जिसमें अदहिला को 
ही दिला का श्रत्युत्तर इन्द्रोंन कट्दा है-- 

हिंसानस से शान्त नहीं होता हिंघानज | 
श्र श् 5३] 
हिंसा का है एक अदिसा दी प्रत्यु्तर ॥ 

राष्ट्रीय भावनाओं के साथ २ रहस्थवादी, छायावादी 
और प्रगतिबादी मावनाओं का समावेश सी इनकी कंवि- 
ताओं में अच्छा इआ हें।घढ़ो पर लिखी हुई इनकी 
कविता में जीव और ब्रह्म के सम्बन्ध का अच्छा प्रकाशन 
इश्ा है। उधर झाजकल की लिखी हुई कुछ कविताओं भें 
श्र गतिशीक्षता के भी अच्छे दशेन होते हैं । किम्न कविता 


( ४ेश्ट ) 


में इन्होंने तट पर स्नान करती हुई स्रामवधूटी का बढ़ा हो 
स्वाभाविक चित्र खींचा है-- 
बाँया पैर दीचे लटकाये नीज नीर पर, 
दाँयां पेर रक्‍्खे हुए सीढ़ी के प्रतोर पर, 
अपने नुकील्ले नेश्र नीचे कि ए, 
पत्थर की बट्दी द्वाथ में खिए, 
एड़ी मज्जती थी वद बार बार पानी डाढ | 
माखन लाल चतुर्वेदी--- श्वका जन्म-लंग्बत्‌ १६४५ 

है । हिन्दी-लादित्य में ये एक भारतीय आत्मा के नाम से 
प्रसिद्ध हैं । खाहित्य-सम्मेलन के दरिद्वार-अधिवेशन पर इनको 
रुपयों से तोला गया था । ये कोरे कब द्वो नहीं हैं, अपितु 
राजनेतिक कार्य-कर्ता और पत्रकार भो हैं। राष्ट्रय जीवन 
का इन्हें निजी अनुभव है। इसलिए ये अपनी कविताओं में 
राष्ट्रीय भावना भरने में अत्यन्त सफल हुए हैँ । इनको 
राष्ट्रीयवा शुष्क नहीं है । इनरी कविताओं में कोमज़ता 
और रखाइता दोनों साथ साथ मिलतो हैं। पुष्प की अभिलाषा 
नाम की इनकी कविता हिन्दो जगत्‌ में बहुत प्रसिद्ध हुई 
है।इलमें इन्होंने एक फूल के रूप में मातृभूमि पर शीश 
चढ़ाने जाने वाले वीोरों के पथ में विछ जाने की अमर 
अशिलाबा प्रकट की है-- 

सुके तोड़ लेना बन माली । 

उस पश्च में देगा झुक को फेंक ॥ 


( ४६० ) 
सासृन्मूमि पर शीक्ष चहाने | 
जिस पथ जाये दीर अनेक || 
(हिम्रक्ीटिनी' के नाम से इनका एक स॑ंगह धकाशित हुआ 
है । जिसमें इनके मावुक हृदय का भो अच्छा पता लगता है । 
बालकृष्ण शर्मा नवीन-श्नका जम्म-संस्वत्‌ १६६१ है । 
इनकी राष्ट्रीय भावनायें बड़ी उप्र हैं| इनकी फुटकर कविताओं 
का संग्रह कु कुम्न के नाम से छपा है | इनकी 'बिंसवगान' नाम 
की कविता यहुत प्रसिद्ध हुई है, जिसमें ये अपने समय की 
राजन्यवस्था और समाजब्यवस्था से क्र होकर अपने कवि 
से ऐसी तान सुनने के इच्छुक हैं कि जिससे सब जगद श्राणों के 
लाले पड़ जायें और त्राहि ! त्राहि! का शब्द आकाश तक 
गुजायमान हो जाये। अपने इस गान में ये पाप, पुण्य, खद- 
असद्‌ आदि लव कुछ भ्रस्मसात्‌ हो जाने की लालसा प्रकट 
करते हैं-.. | 


कवि, कुछ पेसी तान सुनाओ्री-जिसमें उथल्ष-पुथक्ष मचजापे, 
एक हिलोर हघर से भाये-एक हिल्लोर उधर से झाये |. 
प्राणों के जाते पढ़ जाएं-ब्राहि-श्राहि रद तभ में श्राप । 
न न न ४ 
वरले, झाग़ जल्द जल जाए, भस्मसात्‌ भूदर हो नाएं, 
पाप, पुथथ, सदसद मातरों की, घूछ उड़ डठे द्ापु' बाएं । 
स्व० मुभद्रा कुमारी चौहांन---- राष्ट्रवादी कवियों में 
जन क्षेत्राशी महिला का भी महत्वपूर्ण स्थान हैं। इनकी झांसी 


( ह६१ ) 


की रानी पर लिखी हुई कविता बहुत प्रसिद्ध हुई हे। इनकी 
कवितायें बड़ी सरल और मधुर हूँ । कुछ कवितायें तो इनकी 
त्रिधारा नाम के संग्रह में भारतीय आत्मा और केशव प्रसाद 
ठाकुर के साथ प्रकाशित हुई हैं और मुकुल नाम से इनका एक- 
अपना स्वतंत्र संग्रह भी निकला है । 

इनकी कविताओं में दाम्पत्य-भाव, वात्सल्य-भाव और 
राष्ट्रएभक्ति की अदभुत त्रिवेणी देखने को मिलती हे | नारी के- 
नारीत्व को जितने सुम्दर और स्वाभाविक ढंग से चित्रित 
करने में ये सफल हुई हैं, जतनी दी सफल्षता इन्हें बात्सल्यभाव 
के चित्रित करने में भी मिली है। आधुनिक कषियों में बाल- 
स्वभात्र चित्रण ढी यद्द क्षमता हमें इनमें दी देखने को मिलती 
है । 'मेरा नया वचपन' और “बालिका का प्रिचय' इनकी 
इस विषय की सुन्दर कविताएँ हैं। राष्ट्-भक्ति तो एक प्रकार 
से इनका प्राण रही दे । पराधोन भारत की समस्त ब्यथा को 
हम इनकी कविता में सजीब रूप लिया हुआ पाते हैं। स्वतंत्रता 
फी धलियेदी पर शीश कटाने वाले बीरों की स्मृति में इन्होंने 
बहुत कुड् लिखा है| नीचे इनको कुछ कविताएँ देखिये-- 

मैं सदा खूठतों दी थाई प्रिय, सुम्द न मैंने पदिचाना । 

बह “लान” बाल सा चुभता है, भव वेख तुम्दारा यह जागा ४ 

हर 3 रथ 


पघिंहासन द्विल्व उठे राजघंशों ने भूकुटी वानी थी, 
बूढ़े भारत में भी भाई फिर से नई जवानी वी, 


( ६२ ) 


गुमी हुई भाजादी को कीमत सबने पह्टिचानी थी, 
दूर फ़िरंगी को करने की सधने सम भें ठानी थी, 

क्र छः छ् 
कृष्णचन्द्र की क्रीदीओं को अपने आ्ांगन में देखों । 
कौशल्या के मात-मोंद को अपने ही सम में लेखों ॥ 


सोहनलाल हिवेदी--वर्तमान राष्ट्रवादी कवियों मे 
द्विवेदी जी भी »पना महत्वपूर्ण स्थन रखते हैं । इनकी राष्ट्रीय" 
भावनायें गांधीवाद से अधिक प्र भावित हुई हैं, इनकी कवि- 
ताओं के कई संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं।भेरघी, वासवदत्ता 
इनकी कविताओं के अच्छे संग्रह हैं। कुणाल पर भी इन्होंने 
एक अच्छा काब्य लिखा है। इनकी भाषा सरल और प्रवाहमयी 
है। ओज गुण इनकी कविताओं की विशेषता है | 
राष्ट्रवादी कवियों में स्व० लाज्ञा भगवान दीन ( संवत्‌ 


१६२३-१६८७; काव्य प्रंथ-वीरत्तत्राणी, ब्ीरवालक और 
बीर पच्चनद, तथा पै० गयाप्रसाद शुक्ल रनेही श्रादि फ्े नाम 


और प्रसिद्ध है' | बतेमान समय के प्रगतिशील साहित्य के 
लेखकों और कवियों में भी हम इसी राष्ट्रवादी काब्य-चारा का 
प्रथतन हुआ पाते है, जिसका इल्‍नेख आगे चलकर होगा। 


प्रसाद-काल 
बायावादी-रहस्यवादी कवि 


( १६७४--२०० ०) 

सामान्य परिचय---यह काल शभ्राधुनिक काब्य-्धारा 
का तृतीय उत्थान माना जाता है । प्रथम दो उत्थानों (भारतेन्दु- 
काल, द्विवेदी-काल ) में हिन्दी साहिस्य में राह्दीय ज्ञागृति का 
जो रूप रहा, उसका उल्लेल पीछे किया जा चुका है । द्विवेदी- 
काल के कवियों में हमने भारतीयस्वतन्त्रता से पूबों तक की 
राष्ट्रीय जागृति को लिया है । श्रब देश के स्वतन्त्र हो जाने पर 
हमारी राष्ट्रीयता की रूपरेखा क्‍या होगी, यह यद्यपि अमी 
तक भविष्य के गर्भ में है तथापि हमारे गण-राज्य की स्थापना 
जिन मूलभूत सिद्धास्तों के आधार पर हुई है, उनके अरधार पर 
यह कहा जा सकता है कि राष्ट्रीय शब्द को अब व्यापक रूप 
में देखा ज्ञायेगा | सम्भ्रवतः ब्यापकता की यह परिमिति केवल 
देश तक ही सीमित न रहकर अन्‍्तररोष्ट्रीयता अथवा सानबवाद 
का रूप धारण करले या परोक्तोन्मुख हो जाये । ऐश्वा हम इस 


( ४४ ) 


आधार पर और भी कद सकते हैं. कि श्राज़ समस्त विश्व की 
प्रवृत्ति इसी ओर परिलक्षित द्वो रही है। मनुष्य के जीवन 
में समय-समय पर ऐसे क्षण उपस्थित हो रहे हैं कि जब वह 
अपने चारों ओर के सघ्षों से घबराकर शान्ति की ओर 
अप्रसर हुआ हे और सर्वश्रथम उसने इस शांति को जीवन में 
अथवा मानव में खोजने री ही घेष्टा की है तथा वहां न सिलने 
पर वह इश्वरोस्मुल हुआ है । प्रथम महायुद्ध की समाप्ति पर 
भो इस युग के मानव ने इस शांति की खोज मानव से करने वेत 
अबत्न किया था, किन्तु जब वह इसमें अम्नस्र्थ रहा दो उसकी 
संवेदन-शीक्षता ठीम द्वो उठी, जीबन के हअत्येक श्लब् में 
निराशा के दर्शन उसे होने लगे । उसे ऐसा अनुभव हुआ कि 
जैसे वह किसी भी प्रकार का परिवर्तेन त्ाने में झस्रमर्थ है, 
इसको श्रतिक्रियास्वरूप उस्तमें प्रकृति से वाबात्म्यता की 
भावना का उद्य हुआ, उसे मानव की अपेक्षा प्रकृति में 
. अधिक आत्मीयता दृष्टिगोचर हुईं। उसने अनुअज किया कि 
जेसे दिगन्त के एक छोर से लेकर दूसरे छोर तक जड़ और 
चेतन भत्येक पदार्थ में एक दी जीवन तत्व का संचार द्वो रद्द 
है तथा चेतन की अपेज्ञा जड़ पदार्थों में अधिक शांति स्थि- 
रता और गतिशीक्षता हैं। इस रहस्य को जानने के लिए वह 
स्थूल अगत्‌ को छोड़कर सूक्म जगत्‌ की ओर प्रदृत्त हुआ। 
सूझ्म जगत की इस अभिव्यक्ति में उसने जिस आनन्द का 
अनुभव किया यहद्द स्थूत् जात की अपेक्षा कहीं अधिक मब्य 
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और जीवनोपरि था | स्थूल के प्रति शृक्म की बह कांति दो 
प्रसाद-काल के काब्य का प्राण है, जो बहुत कुड्ध द्विवेदी-काल 
की इतिपृत्तात्मकता (बस्तुअधानता) के कारख हिन्दी में हुई थी। 
इसी क्रांति को छाबाबाद और रहस्यवाद का नाम भी दिया 
गया है। ये दोनों वाद हिन्दी में पूर्ण तः अपने मौज़िक रूप में 
विकसित हुए हैं। 

वैसे ये बाद इमारे साहित्य में अभ्रेजी और बंगला- 
साहित्य की देखा-देखी आरम्भ हुए । किन्तु रन साहित्यों खरे थे, 
अरणा मात्र ही हमारे कवियों ने म्हणय की है। मूलभूत सिद्धांतों 
का आधार उन्होंने अ्रपना रक्‍खा है। सूद्म की यह अभिव्यक्ति 
हमारे यहाँ बहुत समय तक दशोत का विषय रही है | इस दृष्टि 
से शुक्ल जी के शब्दों में उपन्षदों में आए हुए आत्मा के पूणे 
आनन्द स्वरूप के निर्देश, अह्यानन्द की अपरिमितता को खम- 
काने के लिए सद्री-पुरुष सम्बन्ध वाले दृष्टान्स या उपमायें, योग 
के सदृस्त दल कमल आदि की भावनाओं में भी कुछ बिद्वार्नो 
ने इन वादों को दिखाने का प्रयत्न किग्रा है। पर वे खब साध- 
मात्मक हैं, प्रकरृत भाव-मूमि या काब्य-भूमि के भीतर चले हुए 
मागे नहीं । 

& कर के 

विशु द्ध काव्य क। निश्लर। हुआ स्वरूप हमें स दिताओों और 
सपनिषदों के बहुत काक्ष पश्चात्‌ वाल्मीकि रामायण मप्रें 
मिक्कता है। सॉद्िताओं ख्तोर उपनिषदों को कभी काब्य-पंय 
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नहीं माना गया । उनमें इधर-ठथर काब्य का जो स्वरूप मिलता 
है , वह कर्म कारड, दाशनिक चिन्तन, गुझ्ा-लाधना, मन्त्र-्तस्त्र 
और जादू-टोला आदि बहत सी बातों में उल्मा हुआ है। अज्ञ य 
ओर अब्यक्त को अज्नेय और अब्यक्त ही रखकर बाल्मीक 
से लेकर पंडितराज जगन्नाथ तक सस्कृत के किसी भी कब 
ने प्रियतम नहीं बनाया और न हो उलके प्रति कासुकता करे 
शब्दों में प्रेम ब्यव्ज़ना ही की है। हमारे यहां सर्वप्रथम 
कबीर दाक्ष क्ञानवाद और सूरफियों के भावात्मक रद्स्थवाद को 
लेकर चलते थे। उसी भावात्मक रहस्य-परम्परा का आविभाव 
नूतन भाव-भंगी और ल्ाक्षणिकता फे साथ छायावाद को भी 
सम्ममना चाहिए। 


छायावाद का सामान्यतः अर्थ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी 
व्यंजना करने वाज्लो छाया के रूप में अप्रस्तुतत का कथन भाना 
जाता है। इस शैली के अन्तर्गत कवि शब्दों का प्रतीकृषत प्रयोग 
फरते हैं| सुख आनन्द और प्रफुल्लता आदि को दिखाने के 
लिये वे ऊषा प्रभात और मधु-काल आदि का प्रधोग करते हैं। 
इसी प्रकार प्रेमी के लिये मघुकर, प्रेमिका के लिये मुकुल, 
मानसिक ज्षोभ के लिये कंफा, भावतरंग के लिये मंकार अथवा 
कहर, शुश्रता के लिये सोतो अथवा चमेज्ञो, बिथाद के लिये 
पतमर, दुःख के लिये अन्धफार, जीवनस्फूर्ति के लिये ऊषा 
और अबसान के लिये सन्ध्या, टीस के लिये बिजली आदि के 
अचोग दायाबादी कवियों ने बहुत अधिक किये हैं। शब्दों का 
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यह प्रतीकषत्‌ प्रयोग एक प्रकार से प्राचीन कांब्य की उपमान 
योजना का एक नवीन रूप है। पहले कवि उपमा देते समय 
रूपस|म्य और धमंसाम्य का ब्यान श्रधिक रखते थे, किन्तु 
इस काल के कवि प्रभाव साम्य पर अधिक घ्यान देते हैं । वे 
देखते हैं कि किसी प्राकृतिक दृश्य अथवा पदार्थ का सन पर 
कैसा प्रभाव पढ़ता है, फिर उस प्रभाव को ब्यक्त करने के लिये 
से बसे दी पदार्थ अथवा दृश्य को चुन लेते हैं | यह शैली एक 
तरह से शब्दों के लाक्षणिक प्रयोग क्षे अन्तर्गत समझती चाहिये 
हमारे पहले कवि रूपकातिशयोत्ति अलंकार के अन्तर्गत 
बहुत कुड इसी रौलो का प्रयोग करते थे, किन्तु बहाँ 
उपभसान में उपसेय का निगरण (अध्यवसान, या छुपाव) रहता 
था। यहाँ किलो भाव या परिस्थिति विशेष का अध्यवसान 
रहता है। जेसे प्रखाद्‌ की निम्न प क्तियों में मंका में संघ का 
बिजल्ली में वेदुना का और नोरदमाला में अश्नश्रों का निगरण 
हो गया है-- ६ 

मंका ककोर गजन था बिजली थी मीरद माला | 

पाकर इस शूस्य हृदय को सब ने झा डेरा डाला ॥ 


इली प्रकार महादेवों के निम्त गीत में निदार्थो के दिन, 
पाबस को रात, झुधा का मछु, ओर ऋतृप्तिको आग आदि को 
लेकर जलन, करुणा, शोतलता, मादकता, पोड़ा ओर अतन्‍तोष 
आदि भावों की बड़ी सुन्दर अभिन्‍यक्ति हुई है-- 
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इगों में सोते हैं अशात 

निदाधों के दिन पावस्त रात । 

सुधा का सह, हाल्ा का राग 

ब्यथा के घन, भतप्वि की आस, 

छायाबाद शब्द का दूसरा अथे रहस्थवाद के अर्थ मे 

लिया गाया है | इस्र रृष्टि से दायाबादी केवि उस अक्लात पिव- 
तस को आत्म्बन मान कर अत्यन्त चित्रमयी भाषा में उसके) 
प्रेम की ब्यक्ष्जना करते हैं। इनकी चित्रमथी भाषा अधिकतर 
शब्दों के उसी क्ाज्षशक विधान अथवा प्रतीकदत्‌ प्रयोग को 
लेकर चलती है, जिसका कि उल्हे्व ऊपर किया गया दे: 
छायावादी ऋबि प्रकृति मे स्वात्मा को छाव! का अनुभव 
करता हेँ। वह देखता है कि जैसे समस्त प्रकृति में 
उसक अपने सुख और दुःख समार हुए हैं। उसकी यह 
अनुभूति दिन पर दिन तीज होती जाती है, तथा बद विश्व 
क सुख और दुःख की कलक प्रकृति में देखने लगता दै। उसे 
एसा प्रतीत द्वोता है. जैसे कि जड़ और चेदन सभी पदार्थों में 
एक ही प्राण का संचार दो रहा है। उसकी यद्द अन्लुभूति यहीं 
पर समाप्त नहीं हो जादी अपितु, वह स्वात्मा, बिश्वास्मा और 
समस्त प्रकृति में विश्वेश्वर के दर्शन करने क्षमता है।हस 
स्थिति में पहुँच कर बह राहत्यवादी बन जाता है वथा उस 
छआाप्ात के रहस्य को काञ्य का रूप देने लगता है, जिसे कंधीर 
ले निरंजन जायसीं ने 'पीव' और मीरा ने 'नट्चर, फंहू कर 
अपनी वाणियों, कथाओं और गोतों में न्यक्त किया था। 
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उस अज्ञात प्रियतम से मिलने की ल्ालसा रहस्यबादी 
कंबियों को भी इसी प्रकार रहती है, जैसे कि ज्ञानमार्गी और 
प्रे म्रभार्गी कवियों को रहा करती थी, किन्तु वहाँ पर यह शैली 
आत्मा और परमात्मा के रूप में आध्यात्मिकता का विषय बनी 
इुददे थी वथा धार्मिक मावनाओं का रूप मानी जाती थी। 
किन्तु छायावादी कवियों में यह भावना प्रकृति और पुरुष के 
रूप में प्र म-भावना का रूप बनकर प्रकट हुई है। सामाजिक 
बन्धनों से पीड़ित और लोक- म से अरसन्तुष्ट होकर ये कथि 
अध्यात्म-प्रेम की ओर अग्रसर हुए हैं, जिससे इनके प्रेम-बशन 
में अतृष्ति, निशशा और विवशता अधिक दिखाई देती है। 
इन कवियों की अधिकतर कवितायें प्रकृति पर ही लिखी गई 
हैं तथा इन्होंने प्रकति को उस प्रयप्ती के रूप भों चित्रित 
किसा है, जो सदा अपने प्रियतम (पुरुष) के लिए आकुल रहती 
है । कहीं-कहीं ःकृति को सहचरी, सजनी और रानी मानकर 
भी ये कृषि चले हैं किन्तु ऐसे स्थक्तों पर इन कवियों ने निम्न- 
कोटि के वासनात्मक चित्र हो हधिक खींचे हैं। इनका विशुद्ध 
प्रकृति-वशुन बढ़ीं देखने को मिलता है, जहाँ इन्होंने प्रकृति क 
साथ किसी आध्यात्मिक सम्वन्ध का अनुभव किया है। वास्तव 
में प्रकृति के ऐसे चित्रण ही रहस्थात्मक कोटि में आते हैं, ऐसे 
स्थलों पर इन्हें अकृति किसी अज्ञात का संकेत करती हुई सी 
भान पड़ती है, जिसका चित्रण इस कवियों ने बढ़े खुन्दर ढंग 
से किच्ा है । 
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उपयुक्त विवेचन के आधार पर यह कहा जा खकता है कि 
छायाबाद और रहस्यवाद दोनों एक वस्तु नहीं हैं। छायावाद 
का ज्षेत्र स्वात्मा और विश्वात्मा की चचा तक ही परिसीमित 
है । जब कवि की स्वात्मा और बविश्वात्ता का कोई अस्तित्व 
नहीं रह जाता, केवल विश्वेश्वर ही रह जाता है और बह उस 
विश्वेश्वर को नाना रूपों में चित्रित करने लगता है, उसके 
बिरह और मिलन के शाग प्रकृति का सद्दारा लेकर गाने लगता 
हैँ तो तब बह रहस्यवाद के ज्षेत्र में पहुँच जाता है। यह रहस्थ- 
बाद भावमूलक और शझ्ञानमूलक दो प्रकार का दे । भाव-मूलक 
रहस्यवाद हृदय की वस्तु है, उसका,सम्बन्ध भाव से है, तथा 
वह कविता का विषय है | ज्ञान-मूलक रह्स्यवाद का सम्बन्ध 
बुद्धि से है, वद् मस्तिष्क की वस्तु और दर्शन का ही विषय 
रहा है। भावमूलक रहस्थवाद सम्तों, श्रेममार्णी कवियों 
भीरा तथा प्रसाद युग के कक्षियों की रचनाओं में दी देखने को 
मिलता है। कवि जयशंकर प्रसाद, पन्‍त और निराज्ा श्रार्दि 
कुछ कवियों ने बेसे क्ञानमूलक रहस्यवाद को भी लिया हे 
किन्तु इनमें वह काज्य का रूप ही अधिक लिंए हुए है । 
छायावादी और रद्ृस्यवादी श्रेणी का काव्य अधिकतर 
मुक्तक और प्रगीति काज्य का हो थिषय रहा है। प्रवन्ध कॉम्ब 
के क्षेत्र में प्रसाद जी ने इन बादों को ले जाने का एक सफल 
श्रयत्न किया था जो उनके कामायनी मद्दाकाब्य में देखने को 
प्रिलता है, किस्तु उनके बाद छायावाद और रहत्यवाद की 
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प्रबन्धात्मक शैली का अनुसरण नहीं हुआ | अधिकतर 
मुक्तक काब्य ही इस विषय के लिखे गए हैं। मुक्तक के ज्षेत्र में 
इन वादों ने निश्चय ही हिन्दी में महत्वपूर्ण प्रगति की हे | इस 
कोटि का काब्य भाषा, भाव, शैली और अभिव्यव्जना आदि 
की हृष्टि से बहुत ऊंचा लिखा गया है। ज्ञोबन का स्वर कम 
रहने के कारण यद्यपि यह वाद हमारे साहित्य में शीघ्र ही 
पलायन कर गये तथापि इसमें कोई सन्देह नहीं, कि जितना भी 
साहित्य इन वादों को लेकर लिखा गया है, वह कल्लापज्ष और 
भावपज्ञ दोनों ही दृष्टि से उच्चक्रोटि का है तथा उसमें वह 
स्थायी तत्व ( काब्यत्वय) विधमान है जो कि काव्य अथवा 
साहित्य के लिए प्राण माना जाता है। इस दृष्टि से छायावादी 
काब्य-धारा को आधुनिक हिन्दी-साद्दित्य की, काब्यन्त्तेत्र में 
सर्वोच्च प्रगति कट्ट सकते हैं । 

जयशंकर प्रसाद--ईनका जन्म काशी में खंबत्‌ १६४६ 
में और देद्दावसान संवत्‌ १६६४ में हुआ । इनके पितामद् 
शिवरत्न साहू बढ़े उदार और घमोत्सा थे। जो काशीमें खु'घनी 
साहू के नाम से श्रसिद्ध थे। ज्यापारी होते हुए भी, इन्हें कवियों 
और विद्वानों से मिलने का बढ़ा चाव था। प्रसाद जी के पिता 
देवी भ्रसाद जी भी बढ़े दानी और विनश्न स्वभाव के व्यक्ति ये 
विद्वानों और गुणवानों का सम्मान वे भी बहुत करते थे। 
११ वर्ष की आयु में ही प्रसादजी अपनी माता के साथ घाराक्षेत्र, 
ओंकारेश्वर और पुष्कर आदि की यात्रा करने गये थे इस यात्रा 


( हर ) 


में रसें पाकृतिक इ॒श्यों के देखने का अच्छा अवसर श्राप्त हुआ। 
था, रितु बाद में १२ बध की आयु में पिता भौर १४ बी को 
आयु में माता की मृत्यु दो जाने के कारण इतके ऊपर से स्नह 
का हाथ उठ तया | स्कूछीशिक्षा भी इन्होंने केवल » वो श्र शी 
तक ही प्राप्त की | पिता की अपार सम्पत्ति का अकेला मालिक 
दोने के कारण इसके सन्बन्धियों से इन्हें बहुत परेशान किया 
किन्तु ले कभी घबराये नहीं तथा संस्कृत और अरेजी का 
अध्ययन घर पर ही करने में भी वे निरंतर लगे रहे । 
भारतीय संस्कृति का उन्होंने पू्ठेतः अध्ययन किया। कविता 
को रुप्वि इनमें आरम्भ से ही थी। पहिले ये ह्जभाषा में हो 
लिखा फरते थे । किन्तु द्विवेदी-काल में ज़ब काब्य-भाषा का 
प्रश्न उपस्थित इच। तो इन्होंने सी खड़ी बोंकी का समर्थन 
किया | इनकी कविताओं में श्रारम्भ से द्वी नवीनता भी। 
जे उस काल्ल के साहित्यिकों की दृष्टि में दोष सम्रस्त्ती जाती 
थी | इसलिये इनकी छड़ी बोली की रचनाशओं फो सरस्वती में 
स्थान नहीं दिया जाता था। इसल्षिये इन्होंने अपले भानजे से 
इन्दु नाम का एक मासिक पत्र प्रकाशित करवाया था जिसमें 
इनकी रखन।ाएँ निरन्तर निकल्ला करती थीं |इनफा जीवन 
बड़ा गम्भीर और शास्त था। कट से कट आलोचना को भी 
ये सह क्षेते थे । इनमें आत्मसम्म्रान का भाव बिनम्रवा के साथ 
था, अध्ययनशीक् बहुत थे, प्रतिदिन ४-६ घयटे अध्ययन 
करते थे | पौराणिक और शेतिद्मासिक पंथों में इनको. विशेष 


€( कं ) 


रूच्रि थी।वबाहतब सेंये एक सुकसाधक थे, आजीवन 
सत्स्वती की आराधना में लगे रदे। जो यहुसुखी प्रतिभा 
इनमें थी बद्द हमें इस काल के भ्रन्य कवियों में नहीं सिलती। 
इन्होंने कह्ठानों, उपन्यास, नाढइक और काव्य आदि में सभो 
ओर प्रगति की थी। इनकी अन्य विशेषताओं पर गद्य-कांल 
में यथा स्थान लिखा जा चुका है। यहां पर हम इसकी काझ्य- 
खाधना की विवेचना करेंगे | 


साहित्य-सेच[--प्रसादजी ने चित्राधार, काननकुसुम, 
फरुणालय, महाराणा का महत्व, प्रेम-पथिक, झरना, आँसू, 
खट्टर और कामायनी नाम के नौ काब्य ग्रंथ लिखे हैं। जिनमें 
आंखू, लद्दर और कामायनी का ही अधिर महत्व है। शेष 
अन्य कवि की प्रारम्भिक रचनाओं के संग्रहसात्र हैं। कोई 
विशेष काब्य-कौशल उनमें शष्टिगोबर नहीं होता। ठसकाकवित्व 
आऑंसू, लददर और कामायनी में दही ऋ्मशः विकसित हुआ है-- 

ऑसू--श्समें अल्लाद जी ने विग्रतम्भ झज्लार का सहारा 
खेकर वेदना और विरंद की गहरी अलुभूतियों का चित्रण किया 
है। इसमें कद्दानी कोई नहों है, कहानी का ्राभास अवश्य 
मिलता है। ऐसा लगता है जैसे कवि ने किसी को प्रंस किया 
ओऔर प्रेस-पात्न ने उसे अपनाना छोड़ दिचा। जिससे मिलन 
खुल की सभी तर॑गें विरह की तप्त रंका में परिवर्तित हो गई 
प्रेस का थद्द प्रसंग अभ्यास्म-पक्ष की ओर भी आसानी से लग 


( छल्ट ) 


सकता है | इललिए इनके “आंस्‌' को आध्यात्मिक प्रेम की वस्तु 
भाना जाता है। किन्तु वास्‍्तव में यह सांसारिक प्र स-वब्यापारों 
का वियोगात्मक आल्यान है। इसमें प्रसाद जी का कवित्व 
बहुत ही ऊंचा हो गया हैं । यदि हम यह कहें कि इसमें प्रसाद 
जी का प्रेमी हृदय काब्य का रूप लेकर सजीव हो उठा है तो 
कोई अत्युक्ति न होगी। मानवीय भावनाओं, प्रैम का रहृस्‍्य, 
कोमल भाषों की अभिन्‍्यक्ति आदि प्रसादजी के इस प्रन्थ की 
विशेषतायें हैं। इस प्रन्थ के विषय में ननन्‍्ददुल्लारे ब्राजपेई ने 
लिखा हे--“आँधू” में प्रलाद जी ने यद् निश्चित रूप से प्रकट कर 
दिया है कि सानुपीय विरध-मिल्षन के इ गिर्तो पर बे विराट भ्रकृति को 
भी सजा-सजा कर भाच मचा खकते हैं। यद्द शोष प्रकृति पर मनुष्यता 
के विजय का शंखलाद है | कवि जयशंकर प्रसाद का भकर्ष यहीं पर दे । 


“आँसू? के तीन संस्करण प्रसादजी के समय तक निकले 
थे। पहले संस्करण में यह प्रन्य विशुद्ध लौकिक प्रेम का काब्य 
था, किन्तु दूसरे और तीसरे संस्करणों में प्रसाद जी ने इसमें 
नये छन्‍्दों फो जोड़कर इसे आध्यात्मिक रूप देने का प्रयत्न 
किया था। इस प्रकार वर्तमान आँसू क्‍या है उसे हम डा० 
म॒दान के शब्दों में यूँ कह सकते हें--भास्‌' एक ऐसा स्मृति काभ्य 
है, जिसमें विरद ब्यक्ति के हृदय से निश्ख॒त होकर विश्वमालव फे 
इृदब को छूने की ओर उस्मुख हे । भौतिक सौन्दर्य की ओर उसका 
छिंचाव है और उसके पश्चात्‌ उसमें निराशा के कारय को तीमता भा 


( हऔए ) 
गई है। वह ताबता पीछे चजकूर कह्ठी-छट्टों अध्यात्मिक संकेत भी 


पागईदे। 


लहर--यद प्रल्लाद जो के २६ प्रगीति-काब्यों का संप्रह 


है । इसमें प्रसाद ज्ञी ने मानव मन में उठने वालो वरंगों के घाव 
प्रतिधात का चित्र ख्रींचा है। इसमें कवि अन्तमु खी और बहि- 
मुखी जीवन की दोनों दिशाओं सें बढ़ता हुआ दिखाई पढ़ता 
है यहां संगीत और कल्पना के सम्मिश्रण द्वारा छायावादी और 
रहस्थवादी भावनाओं का सनन्‍्यन्ध प्रकृति, जीवन और इतिहास 
के साथ स्थापित करने में प्रसादजी को पूर्ण ख्रफक्षता मिली है | 
प्रकृति को श्रालस्बल सानकर उसकी नाना कोढ़ाओं और दृश्यों 
को सजीब रूप देने में तथा प्रकृति की वीणा में से अज्ञात की 
प्रेम रागिनों 'सुनाने में प्रल्ताद जी ने अपनी पूणे कुशलता 
प्रकट की है। यहां प्रसाद जी रदस्यवाद को भूमि पर पूणंतः- 
प्रतिष्ठित हुए जान पढ़ते हैं-- 

देख न खूँ, इतनी दी तो इच्छा है, लो सिर झुका हुआ 

कौमसल किरम-उ गछियों से ढक दोरो ग्रह श्ग खुला हुआ 

किर कह दोगे, पहचानो तो मैं हूँ कौण बताओ तो 

किन्तु उन्हीं अघरों से पहले उनकी दँसी दुबाओं तो 

सिधर-भरे निश्र शिबिज्ञ मुदुख भ जल को अपघरों ले पकड़ 

बेला बीत चलो है चंचल बाहुलता से भरा जकदो 


कक कं शक कक 


( ४४ ) 


तुम दो कोण और में क्या हूं, 

इस में क्या हे घरा सुमो 

सानस-जलधि रहे घचिर-खुम्बित 

मेरे छितिक्ष ! उदार बनों 
कामायनी-अखाद जी की अस्तिम और सर्वश्रेष्ठ रचना 


यही है. | इनकी यह पुस्तक केषल हिन्दी साहित्य में द्वी नहीं 
अवितु विश्व की समस्त भाषाओं के साहित्य में अद्वितीय है। 
बिन्ता, आशा, श्रद्धा, काम, बासना और लउजा आदि मनो- 
वृक्तियों को काब्यमयो आएा में कविता का रूप लिये हुए 
हम किसी भी साहित्य में नहीं पाते। केबल मनोषृत्तियों 
का चित्रश दो इस पंथ की विशेषता नहीं है, अपितु इसमें 
प्रसाद जी ने आदि मानत्र ममु की जीवन-कथा को लेकर 
मानव सृष्टि के विकास की कहानी भी कट्दी है। ऐसा करने 
के किये उन्‍होंने ऋग्वेद, शतपथन्नाहण, छास्दोग्य उपनिषद्‌ 
आदि से भी कुछ सामप्री ली है | यह अन्‍्थ पन्‍्द्रह् सगों में 
विभाजित एक सफल और भदत्वपूर्ण मद्ाकाब्य है, लिसमें 
उस आदि मानब की कथा कही गई है कि जिसका जीवन 
रामचरित की तरह स्वयं ही काब्य नहीं था, बल्कि कवि ने 
उसे फाज्य का रूप दिया हैं। भारतीय इतिहास से मनु को दी 
वतमान मानव सूष्टि का अधिष्ठाता माना जाता है । मलु से 
पूदे यहां देख-सध्ट थी जिसका बिनाश प्रक्ञय डढ्वास हुआ, 
उस प्रलय में से सनु रोष रह गये जिन्होंने काम-बाल्ा श्रद्धा 


( ४७७ ) 
( काम्मायली ) का मधुर प्रेम पाकर इस सृष्टि-क्रम को फिर 
रचा, किन्तु जब श्रद्धा पुत्रवती द्वोने को हुई तो वे अधिक 
सुरों की लालसा में उसे निजन में अकेली छोड़ कर सारस्वत 
क्तार में चले आये। यहाँ इस नगर की रानी इडढ़ा ने उन्हें 
अश्रथ विया। वे सारस्वत नगर के श्रज्ञापति बन गये, 
उन्होंने अपना एक ऐसा रॉज्य बना लिया कि जिसकी प्रगति 
जतसान समय के क्षिसी उन्‍नतिशोल्न राज्य से कम नहीं थी , 
किन्तु मनु इससे सल्तुष्ट न हुए, उन्होंने इढ़ा को अपनी रानी 
बनाना चाहा | जब वदू न मानी तो मनु ने उसे बलपूर्वक 
अपनी मुज्नाओं में वन्दी कर लेना चाहा। खिसका परि- 
खाम हुआ--संघष । प्रजापति के इस भ्रत्णचार 
को जनता ने सदन नहीं किया । श्रजा और राजा का घोर युद्ध 
हुआ जिसमें मनु मूर्कित होकर गिर पढ़े । बादमें श्रद्धा अपने 
पुत्र मानव को साथ लिये मनु की खोजती हुई उस स्थान पर 
पहुँची, जहां वे मू्ित पढ़ो हुए थे और पास में बेठी हुई 
हैड़ा विचारों की अग्नि-शिखा में घवक रही थी। श्रद्धा का 
कोमल स्पर्श पाते ही मनु में नव-आण का संचार हो गया। थे 
दोश में आ गये, किन्तु प्रातः काल द्ोने से पूर्व दी वे सब को 
सोता हुआ छोड़ कर शांति'की खोज में,निकत्त पढ़े | श्रद्धा भी 
मानव को ६ ढ़ा को सौंपकर मनु की खोज में फिर निकल्ल पड़ी। 
ससने मनु को पा लिया और वह उन्हें द्विमालय के उच्च शिखर 
पर ले गई जहाँ वे मानसरोवर पर रहकर आत्म-कल्याण और 


खष्टि-मंगल के लिए साधना करने क्गो। इन के दशेन करने कै. 


5 
ता 7] 


( हल ) 


पलिए फिर इड़ा भी सानव और सारस्वत नगर के यात्रियों का 


एक दल साथ लेकर बह्ां पहुँची । उसने श्रद्धा से अपने अपराध 
की छूमा माँगी । और अपने आप को कुटुम्बी कहा | तब सनु 
ने मुस्कराकर कैलाश परत थे ओर संकेत करते हुए 
खत्तर दिया-- 

हम अन्य ण ओर कुटुम्बी, 


हस केवज्ञ घक हमीं दे । 
तुम सब मेरे अ्वयव हो, 
जिसमें कुछ नहीं कमी है। 
इसके पश्चात मनु ने प्राण-सत्ता के सृष्टिक्रम की ब्याह्या 
की तत्पश्चात श्रद्धा के मघुर अधघरों की स्मिति-रेखायें चारों 
ओर फेल गई, जिससे सारा तपोबन रागमय दो गया, एक 
क्षण में दी सब कुछ परिवर्तित स्ला हो गया। विश्व सुन्दरी 
नये साज से सज उठी । श्रमस्त दहिमवती और पाषाणी प्रकृति 
स्क्नीव दो गयी । सुन्दरता ने साकार रूप ले लिया तथा जड़ 
और चेतना आनन्द की समान लहरों से तरंगित द्वो उठे । 
वास्तव में प्रसाद जी का यह प्रंथ रूपक है| इसमें मलु मन 
अद्धा सन की विशुद्ध रागात्मक भ्रवृत्ति, और इड़ा बुद्धि का 
धघतीक है , जिनका समन्वय मानव इतिहास का अ'ग रहा है | 
इसमें कथा उतनी नहीं जितना कि चित्रवृतियों का प्रकाशन दे । 
कल्पना ओर अनुभूति का सहारा लेकर प्रसाद ज्ञी ने सिस्ता, 
आशा, श्रद्धा, फास, बासमा, कृष्जा और इष्या आदि मनोड़तियों 
का खजीव चित्र इसमें अ कित किया है। प्रत्येक सर काविभा- 


( ४०६ ) 


जन भी इन चित्तवृत्तियों के नाम पर ही इआ दै। पुस्तक पढ़ते 
हुए ऐसा लगता है, जैसे कि चिन्ता और आशा झादि का 
रूप लिए कोई अभिनेत्री आती है तथा अपना दाव भाष-पूर 
सवाक अभिनय करके चली जाती हे । इस पुस्तक के विषय 
में श्री रामनांथ सुमन के ये विचार हैं--विज्ञासप्रधान देव- 
संस्कृति की स्थापना का इसमें त्ित्र हैं | इसमें सामाजिक 
श्रयोगों के दशन थो होते दी हैं पर उस तश्व-जशञान को 
भी एक झत्ञक मिलती है, जिसको क्षेकर ही मानव फो झानन्द साधना 
शथत्ञ सकती है। “कामायणी' की कथा जहां एक प्राचीन ऐतिहासिक 
प्रयत्म की कथा है वहां पद सम्पूर्ण मानवता के चिरंतन इन्द की भी 
कथा दै। इस कथा के सूद में जिस रूपक का आभास हमें मिलता हरे 
उसकी एक अष्ठ दार्शनिक पृष्ठभूमि है ओर उसके कारण 'कामायनी 
को सम्पूर्ण मानवता के काब्य का गौरव प्राप्त हुआ दै । 


घास्तव में छायाघादी और रहस्यवादी युग की समस्त 
भावनाओं का प्रतिनिधित्व करने वाला ग्रन्थ प्रसाद जो की 
कामायनी ही है। इसमें हम छायावाद ओर रदस्वकाद को मानव 
जीवन के आख्यान और विकास के साथ पूर्णतः सम्भन्धित 
पाठे हैं। प्रहय से प्रताड़ित मनु प्रकृति की प्रशान्त गोद में दी 
अपनी रक्षा कर पाते हैं। प्रकृति की उदय और विकास-लीला 
ही उनके मनमें जीवन का संचार करती हैं। धवल मनोद्र 
बन्द्रबिम्ब, उमिक्ते सागर, गम्भीर चन्द्रिका निधि, मिन्न और 
बशण बालाओं (दिघा-रात्रि ) का शज्ार और पुलकित 


( हैं४० ) 


समीर दी उन्हें किस्ती को अपनी जीवन कथा सुनाने के लिए 
आकुल कर देता है। चन्द्रमुख से घूघट उठाकर मुस्कराती 
हुई रजनी तथा अम्लान गति से विचरण करते हुए म्रुत, सोम 
और पूषा आदि ही उनमें बह संचेदना उत्पन्न कर देते हैं, जो कि 
छाथावादी और रदस्यवादी कबि के लिए आणस्वरूप है तथा 
जो ढसे यह जानने के लिए वियश कर देतो दे कि प्रकृति की 
इस अपार रूपराशि में कौन छुपा हुआ बेंठा है-- 
घुन्दरता के इस परदे में 
कया धम्य घर! कोई घन दे? 
& | ७ 
मेरी अक्षय निधि! तुम क्‍या दो, 
पहचान सकूगा क्‍या भ सुर्दें 
शक्मम भाणों के धार्गों की, 
सुबासकन का समझ मान तुंग्दें । 
“क्रामायनी' के ऐसे स्थक्षों में प्रसाद जी पूर्ण तः रहस्थंबादी 
कवि हैं तथा उनका यह रहस्यवाद दर्शन और रहस्थ की चार 
भूमि को पार करता हुआ आनन्द के उस शिखर थर पहुँचता है, 
जहाँ उन्हें जड़ और चेतन समस्त पदाय खमान्र चेतना-शक्ति, 
समरसता और आनन्द की समान तरंगों से तरंगित दिखाई 
देते हैं-- लिन 
समरस थे जड़ या चेतन शुम्दर साकार बना था; 
चेतनता्‌ पक विज्षसती आधशन्‍्द अस्ूड घन था। . 


( #ऋश ) 
सफल मद्दा-काव्प---सफल्न सहान्काब्य की जो कसौटी 


हमारे यहां प्रचलित हे तथा जिसके आधार पर हमने 
रामचरित मानस, प्रियप्रबात और साकंत आदि हो परखा है, 
उसके आधार पर कुछ आलोचकों ने कामायनी के सफल 
महाक्राह्य होने में शंकायें उत्पन्न की हैं, जो अधिकतर जीवन 
की सवा गीण अभिव्यक्ति, कधावस्तु और लोकोपयोगी दृष्टि- 
कोण को लेकर हुई हैं । उन आलोचकों की ये शंकायें निराधार 
तो नहीं कहो जा सकतीं, हां तथ्य्रपू्ण दृष्टि केस का अभाव 
चनमें अवश्य हैँ । (मचरित पर लिखे गये तुलसी के मद्दाकाब्य 
को लेकर हमारे आलोचकों का एक दृष्टिकोण सा बन गया 
है कि जिसमें रामबरित को सी सबागोण-जीवनाशिन्यक्ति दो 
वहीं सफल महाकाव्य है, किन्तु जोबन की अ्रभ्िव्यक्ति को 
ही हम लें तो वह्‌ केवल बाह्य दी नहीं, अपितु आंतरिक भी 
होती है | बाह्य जीवत, जिसका सम्बन्ध परिवार, समांज और 
देश आई से है; सचमुच ही कामाग्रनी में कथा रूप में नहीं 
प्रिल्तता । वैसे अश्रपे बिखरे हुए रूप में जीत्रन का यह पक्ष भों 
उसमें पर्याप्त है । इसका कारण है, मनु का वह जीवन कि 
जिसका पिकास प्रकृति के सहारे पर्षतमालान्ों, जगमगाते 
सितारों, उर्मिल-सागर, क्ोद्दित-बसना संष्या,/नील रजनी 
ओर. स्वर्शिम ऊषा आदि के बीच में ही अधिक हुआ था, 
जिसमें जीबन के बाह्य पक्ष की अपेक्षा आन्तरिक पक्ष का ही 
जिंकास संभव रहता है| इधारा आन्तरिक जीवत भाव: 


( छपर ) 


आवनाओं का विश्लेषणात्मक रूप साकत्र है। इसके विकास में 
मन, हृदय और बुद्धि का पूर्ण सामंजस्य अथवा इच्छा, ज्ञान 
आर कर्म का समन्वय वांछित हैं । बिना इस समन्वय के 
मानव का विकास असम्भवर है। इच्छा. ज्ञान और कम को 
यह मधुमतोी भूमिका ही उसे उम्र आनन्द-लोक में पहुँचाती 
है, ज्ञो अपने चिरन्तस रूप में पुरातन पुरुष सें ही माना जाता 
रहा है | तथा जिसकी प्राप्ति भारतीय संस्कृति का अंग रही 
है | इस दृष्टि स्रे जब हम कामायनी पर विचार करते हैं. तो 
बह हंमें मानव के आन्तरिक जीवन की सर्वागीण्त अभिव्यक्ति 
के रूप में मिलती है। कामायनी में वर्शित इच्छा, कर्म और 
ज्ञान लोक विश्व की त्रिगुशमयी मच्ता के तीन बिन्दु हैं, जो 
श्रपनी विषमता के कारण अलग-अलग पढ़े हुए हैं। इन तीनों 
लोकों के निवासी भो माया, संघर्ष और अस्ति-नास्ति के भेद 
में पड़े हुये जीवन के प्राप्य ( मोक्ष या आनन्द ) से बंचित हैं। 
कवि ने इस त्रिपुर की संधि-अ्रद्धा (विशुद्ध रागात्मक मनोषृत्ति) 
को मधुर मुस्कान से करवाई है । उसकी दृष्टि में श्रद्धा द्वी मानव- 
को जीवन में शान्ति का अनुभव कराने बाकी है। वह्दी 
उसे निविशेष आनन्द धास तक पहुँचाती है। बुद्धि को कवि 
तके-बितक और निर्मम कर्म-जाल अथवा उस विश्लानमवी 
शास्ति में लिप्त करने बाली मानता है, जहाँ सनन्‍्वोषपुण 
आनन्द का अभाव है। मन, हृदय और बुद्धि के इस रहस्य 
का उद्घाटन प्रसाद जी ने मनु, श्रद्धा और ईढ़ा तीनों पाश्ों का 


( ४८३ ) 


आध!र लेकर किया है। मनु को श्रद्धा ही ज्ञौकिक सु््ों का 
अनुभव कराती हुईं आनन्द के शिखर पर ले जातो है । ईडू! का 
सहयोग प्राप्त करके तो मनु भौतिक सुखों में ही लिप्त दी जाते 
है, ज्ञिनका परिणाम केवल संघर्ष अथवा विषमता ही रहता है, 
मनु भौतिक उन्नति तो करते ?, किन्तु उनका हृदय श्रद्धा-विद्दीन 
हो जाता है | झतएवं जितनी चैज्ञानिक उन्‍तति जे करते जाते दे 
उननी ही अतुप्ति उनमें और बढ़ती जाती है ! तृप्ति का आधार 
उन्हें इंडा का बल्लास्कार अथवा बुद्धि का दुरुपयोग दिखाई 
देता है, जिसे वे अपनी पूछ घक्ति के साथ करते हैं, किन्तु 
फिर भी विज्ञयी नहीं होते | उनकी यह पराजय विज्ञान की 
पराजय है, जिसके ऊपर प्रसाद जी ने श्रद्धा की मंगतमयी 
बिजय का अवन निर्माण किया है। यह विजय भारतीय" 
संस्कृति और विचारधारा की विजय दे, जिसमें श्रद्धा को 
अधिक प्रश्रेय दिया जाता है। इस दृष्टि से काम्रायनी भौति &- 
बादियों और पाश्चात्य जीवन-दर्शियों के लिये एक अमर 
सन्देश है । इसके अतिरिक्त इसमें माव-भावनाओं के वे चित्र 
अक्लित हैं, जो किसी जाति अथवा देश विशेष की वस्तु न 
होकर मानव-मात्र की वस्तु हैं । इस दृष्टि से कामायनी मज्ञु के 
जीवन का आख्यान न होकर मानवत। के इतिहास की कुब्जी 
है ।डतमें लोकपक्ष का चित्रण भले ही मद्दाकाब्यों को सी 
प्रचलित शैली में न हुआ हो, किन्तु फिर भी वद्द लोऋद्वित की 
चिरंतन भावना को लिये हुए है। यह हम अधिकार पूर्वक कह 


( हैपड ) 


सकते हैं कि कामायनी में जीवन के बे तत्त्व निहित हैं ज॑' 
किसी भी काल देश अथवा जाति में पहुँचकर कुश्टित नहीं है 
सकते | इसलिए दसारी दृष्टि में काप्रायतों प्रसाद जी का सफर 
महाकान्य है । 

सुमित्रानन्दन पंत--इनका जन्म सम्बत्‌ (६४७ में 
कूर्माचल के सुन्दरतम प्रदेश कोसानी जिला अल्तप्तोड़ा में हुआ 
था। स्कूली-श५क्षा के ग्रति आरम्भ से ही इन्हें कोई विशेष रु 
नहीं थी | छोटेपन से ही इन्हें प्राकृतिक दृश्यों को निदह्ारन का 
बड़ा चाव रहा है। स्कूली-शिक्षा तो इन्होंने एफ० ० में ही दोड़ 
दी थी । किन्तु वैसे बंगला संस्कृत और अर प्रेजी तोनों भाषाओं 
का गम्भीर अध्ययन इन्होंने किया है। पनद्रह वण दी आयु में 
डी इन्होंने "दर! नाम का एक डपन्याम लिखाथा । इनकी 
सबसे पहली कविता 'स्वप्तः सरस्वती मे प्रकाशित हुई थी। 
इन्होंने बीया, भ्रन्थी, पल्लब, गु'ज़न, जोत्सना, € नाटक ) 
युगांत, गुगवाणी, पल्लचिनी प्राम्या स्वर्णुकिरण, स्वरण॑पूरलि, 
युगपषथ और उत्तरा नाम कान्य-संत्रद लिखें हैं । जिनकी 
विवेचन नीचे किया ज्ञाता हैं-. 

बीशा--इसमें पंतजी की प्रारम्भिक कक्तारें संभ्रद्दीतें 
हैं। इस पर रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गीतांजली का बहुत कुछ भाव 
लकज्षित होता है । प्रकृति प्रेम, बाणी बन्दना, मे स की आकुलता 
और सौन्दर्य आकर्षण आदि की भआाषनायें इसमें गौँति-काब्य 
का सुन्दर रूप लेकर अभिव्यक्त हुई हैं। इसकी कवितायें 


( धं८ड ) 


अधिकतर भाव प्रधान हैं। इसमें कवि की कल्पना वैसे पंख- 
फड़फड़ाना सीख रही है। किन्तु उनकी रंज्ञित काब्य कला 
का आभाल इसमें उनकी इस प्रथम पुस्तक में ही मिलन जाता है 
भाषा में लाज्षणिकता और अभिव्यकह्जवा का अच्छा ससावेपत 
हुआ हैं । 

प्रन्थि--यह पंत्जी के असफल श्रेम की कहानी है। 
इसमें एक नवयुव्रक की प्रेम कथा को लेकर भ्रेम की तीज्र ऋलु- 
भूतियों का परिचय दिया गया है| दो अनुकूल पात्रों में स्वभा- 
कत: उठा इआ प्रेम समाज के द्वारा केसे कुचल दिया जाता है । 
इसकी मरार्मिक व्यछूजना पंतज्ञी ने इस पुस्तक में की है। 
'अतुकाध्त कविताओं में सुन्दर अलंकार विधान के सहारे प्रेम 
के जिन भावों का चित्रण इन्होंने किया है तथा प्रेयसी के 
आंगार का जो चित्र खींचा है, वह अत्यन्त स्वाभाविक और 
हृदय-स्पर्शी है । 

पललबृ---यह इनकी सर्च प्रथम प्रौद़ रचना मानी जाती 


है। इसमें पन्‍्तजी हमें एक प्रौद और मननशील कलाकार के रूप 
में दिखाई देते हैं। इल पुस्तक में यौवन के वे राग है, जिनमें 
सच्छवास, आँसू, आकुलता, उन्‍्माद, अनुभूति, माधुय आदि 
सब कुछे हैं। यहाँ कवि में कक्पना शक्ति का भी पूर्ण विकास 
मिलता है । चित्रमयी भाषा, लाक्षाणिक वेचित्रय और अग्रस्तुत 
विधान आदि काव्य की सभी विशेषतायें इसमें मिलती हैं। 
इसमें कवि फेवज् छायावादी हो न रहकर रहस्यवादी भी दो 


( ए_घ६ ) 


गया हैं ब्यत्त जात्‌ के नाना रूपों और ब्य!पारों में उसे किसी 
अज्ञात चेतन छत्ता का अनुभव होने जगा है। उसने ग्रकृति से 
अपना सीधा सम्बन्ध "जोड़ लिया हैं। केवल सौन्दय और 
कल्पना के ही लोक में विहार त करके कवि ने सृष्टि और 
जीवन फे परिवर्तन की ओर भी इसमें ध्यान दिया हैं | चित्रम॒थी 
लाकज्षणिक भाषा और रूपक आदि का स्रह्ारा लेकर परिवततन 
का बड़ा ही व्यापक चित्र पंतजी ने इसमें खींचा है। 
ईस कविता के विषय में डाक्टर नरेन्द्र न लिखा है-- 
परिवतेन में भिन्‍न २ धर्णो के चित्र हैं। कहीं श्रज्ञार का अरुण राग 
है तो कहीं वीभत्स का मौक्षा रंग है। एक ओर यदि स्वर्णा खझरों के 
सनन्‍द विद्दार हैं तो वूसरी ओर वासुक्कि सहस्त फ़स को शत-शत 
फ्रेणोच्छुबसित्‌ स्‍फ्रीत फूतकार हैं | कवि की भाषा की इतथी प्रवज शक्ति 
झन्यश्ञ कम दिखाई देती है। जिस प्रकार मानव जीवन के सिनेमा- 
गृह में मनोहर और भगंकर चित्र प्रतित्षण बदलते रहते हैं, ठीक इसी 
प्रकार परिवततन के चित्र, पत्र में रम्य और पत्च में भयानक होते 
रहते हें। 
गुजन-इसमें पन्‍्त जी जीवन और जगत के प्रात क्षेत्र 


में पूर्णतः इतर आये हैं। कि को सुख दुख के मधुर मिलन 
परे परिपूर्ण जीबन प्रिय लगने लगा है। इसलिये वह मानव- 
जीवन में सुख-दुख के बंटवारे का इच्छुक हो चल्ना' है--- 
सुख-दु:ख के मधुर मिल्नन से बह छीवत दो परिपूरन, 
फिर घन में ओकल्न हों शशि फिर शशि से झोसक्ष दों घन । 
कट छः | 


४ंए७ ) 


ऊुग पीड़ित दे अति दु'ख से जग पीढ़ित रे भ्रति सुख धे | 
मानव जग में बंट जावे दुःख सुख से भौ सुख दुःख से॥ 
रहस्य को स्वाभाविक भावना के लाथ-साथ गु जन में आकर 
पन्‍्त जी दार्शनिक भी द्वो गये हैं। जीवन के परमार्थ तत्व को 
द्वृढने के लिये अन्तमुखी बन कर गद्दरी डुबकी लगाने 
की श्रपेज्षा नाना जहरोमय जीवन के तट पर बैठ कर उस 
तत्व रूपी मछुल्ली की छाव देखना उन्हें अधिक प्रिय लगता है-- 
छुनता हू' इस निस्‍्तत्ञ जल में रहती मछुलो मोती वाली, 
पर मुझे छूबने का भय है, भाती तट की जब-माल्ी | 
आएगी मेरे पुत्षिनों पर वह मोती को भछुछ्ली सुन्दर | 
मैं ल्ददरों के तठ पर बैठा देखू गा डखकी छुणि जी भरकर 6 
युगान्त- इस मनन्‍्थ रचना से पन्‍त जी ने एड प्रकार से 
छायाबादों और रदस्यवादी युग के अस्त का संकेत किया 
है। इससे पहिले ज्योत्सना ( नाटक) और पाँच कहानियाँ 
भी पन्‍्तजी लिख चुके थे। उनमें भी हम इन्हें काल्पनिक क्षेत्र को 
छोड़ कर मानव जीवन की मंगलमयी कल्पना में निरत हुग्रा 
पाते हैं | युगान्त में तो बे पूर्णतः बतंमान जीवन में उतरे हुए 
दिखाई देते हैं। श्रमजीबियों की दशा, परित्रेतन की आकांक्षा, 
जीवन के साथ-साथ बढ़ने की ललकार, बापू के प्रति श्रद्धांजलि 
और जगत्‌ के नवनिर्माण की कल्पता में हम पन्‍्त जी को 
यहां तत्पर हुआ पाते हैं। पस्त को रचनाओं का क्रपिक विकास 
दिखाते हुए युगान्त के कवि के विषय में शुक्खज्ञी ने लिखा है-- 


( ४ंप८प ) 


”पल्कषव, में कवि अपने स्यक्तिस्व के घेरे में बंधा हुआ, गु ऊन में कभी- 
कभी इसके बाहर और युगान्त में ज्ञोक के बीच इच्टि फैलाकर असन 
अमावा हुआ दिखाई पत्ता है | 'गु'जन? तक वह जगतू से अपने लिए 
सौन्दर्य और आनन्द का बन करता प्रतीत होता है. 'युगास्त' में 
ग्राकर वद्ध सौन्दर्य और श्यामन्‍्द का जगत में पूर्ण प्रसार देखला साहता 
है | कवि की सौन्दर्य-भावना अब व्यापक होकर मंशख-भावणा के 
रूप में परिशत हुईं है। अब तक कवि लोक-जीवम के वास्तविक 
शीत और ताब से अपने हृदय को बर्चाता-सा झाता रहा, अब डसने 
अपना हृदय खुले जगत के बीच रक्त दिया दे कि ठस्त पर उसकी 
गति-विधि का सच्चा और गदरा प्रभाव पद । 


इस प्रकार दम देखते हैं कि पन्‍त ली के हृदय का वह प्रेस 
जो प्रकृति और मानवीय आकषंण के रूप में 'गु न! तक काब्य 
का विषय बना रहा, वह 'युगास्त' में आकर विश्व-पैस में परि- 
वतित दो गया। अब कवि की दृष्टि कान्‍्ता विषयक भाव-भौगियों 
और सुक्ुमारता का चित्रण न करके पीढ़ित संसार की ओर 
अन्नसर हुई। प्रकृति को भी व्रव कवि ऐसे रूपों में चित्रित करने 
लगा कि जो विश्व के मंगल में सहायक हो सके। अब प्रकृति 
अपने यथाथ रूप में ही कवि के आकर्षण का विषय धन गेई। 
चंस पर आव-भावनाओं का रंग चढ़ाना कवि ने छोड़ दिया। 
जिस कवि को कभी जीवन में मधुरिमा, दास, विकास, स्मेह, 


सुख, पुलक और मोद ही प्रिय था वही श्रब कुछूप कुंत्सित और 
ब्राकृत से प्यार करने लगा । 


( ४छैे८ह ) 


है कुरूप, हे कृ्सित, प्राकृति, हे सुन्दर हैं संस्कृत सस्मित, 

आशभ्रो जग-जीवन, परिणय में परिचित से बाँद मरें। 

इस प्रकार देश की किषम परित्थितियों ने कवि को सहसा 
बदल दिया। कबि को ऐसा विदित हुआ जैसे कि उसकी रच- 
नायें समय की वास्तविकता से बहुत दुर हैं तथा जिस सौन्दर्य 
जगत में वह अब तक विच रण करता रहा है, बह लाक को 
सुन्दर रूण देनेमें कभी सफल नहीं होगा । भावना और कल्पना 
का कवि वस्तुस्थिति के लिए चिन्तनशील हो उठा तथा उसने 
थुगवाणी की रचना की । 

युगंवाणी-में एव कुछ कवि के अपने युग (लमय) का चित्रण 
है। बरतमान समय के सभी वादों यथा समाजबाद गाँवीषाद 
आदि का निदशेन उन्होंने किया है | वह संसारका दृष्टा न रह 
कर फ्त क्षेत्र में बतरे हुए लोगों के साथ-साथ चल रहा है। उस 
के हृदय में नर-तारी और अत्याचार से पीड़ित जन समुदाय के 
श्रति तीत्र ज्षोभ उत्पन्न हो गया है । जीवन-पथ के चारों' ओर 
बिखरी हुंई भीषण विषमताओं को देखकर कब आंतुर हो 
हठा है-- 

बन्हि, बाह, उल्‍्का, रंफा की भीषण भू पर, 
केले रद्द सकता है, कोमल मलुष्य कल्ेवर । 
पल्लविनौ---धह पंतजी की युगान्त तक की सब 

रचनाओं में से चुनी हुई कविताओं का संप्रह है। युगांत के 
पश्चार्ू कवि कल्पना के लोक से उतरकर जीबने के क्ेत्र में 


( ए६० 0 


आजाता है | पल्लविनी का महत्व इसी में है कि इलमें कवि 
की उस युगतक की भ्रेष्ठतम कविताय एकत्रित हो गई हैं जहाँ तक 
कि वह कल्पना, सात्रना और यौवन के माधुये का कि 
रहा है । 
ग्राम्या--हस पुस्तक से कबि का समाजवादी रूप देखने 
को मिलता हैं । युगवाणी में जो कमि गाँधी वाद को जन-मंगल 
का हेतु समझे कर गांधो जी की प्रशस्ति लिख रहा था, वईं 
प्रास्या में साम्य.योजना को सासूहिक जीवन के विकास का 
द्ेतु मान रहा है-- 
मनुष्यस्त का तत्व पस्लिखाता निश्चय हमको गांघीवाद। 
सामूद्िक जीवन विकास की साम्य योजना है अविवाद 0 
किन्तु कामल प्राण कवि पंत साम्यवादी सिद्धान्तों को 
लेकर जीवन के संघव से अधिक समय तक नहीं सिद्ध खका। 
स्व॒रंधूलि और स्वर्ण किरण में वद सहला! आध्यात्मिक क्षेत्र में 
आजाता है। ऐला ज्गता है जैसे कि कवि युगवाणों और प्राम्प! 
में माक्स के बस्तुवादी ज़ीवन-दर्शन का अनुभव प्राप्त करके 
अतिभौतिकताबाद की कटुतासे थक गया है। तथा स्वाभाविक 
संवेदन से चाट खाकर आध्यात्मक सत्य की भर अम्नसर 
हुआ द्ो। किन्तु पंत का कबि जिस आध्यात्मिकता की ओर 
अपग्रमर हुआ है वह धामिक अथवा रंहस्यवादी न दोकर 
चेक।निक अथवा दाश/निक है | कवि करे इस विचार, परिषर्तेन में 
उसका तील चार घष तक रुप्ण रहना बहुत कुछ कारण बता 


( ४६९ ) 


है | रत्युरौय्पा से बचकर ज़ब कवि ने स्वास्थ्यज्ञाभ प्राप्त 
किया तो स्तव्रभावतः उसमें उस चेतन सत्ता के प्रति आकर्षण 
इत्पन्त हुआ , जे मानब-जोवन का परिचालन करने में समर्थ 
है । उस चततन सत्ता का चित्र पंत्त ने इस प्रकार खींचा है-- 

बही सत्य कर सकता मानत्र जीवन का परिचात्षन, 

भूतवाद दो जिसका रजतन, प्राणिवाद जिसका मन, 

झौ, अध्य/श्मवाद॒ दो जिसका द्वृदयगंभीर विरन्तन | 

पंत में यह आध्यात्मिक मनोवृत्ति युगान्‍्त की रचना ओं से 
ही आरम्भ हो गई थी, किन्तु युगवाणी और प्राम्या में उ की 
चिन्तन-प्रवृत्ति बह्दिमु खी हो ज्ञाने के कारण वह कुछ लुप्त सी 
हो गई थी । लम्बी रुग्णावस्था में तपकर पंतज्ञी पुनः अ तमुखी 
हो गये, जिससे स्व्णंधूलि और स्वर्णकिरण चिन्तनप्रधान 
काब्य का रूप लिये हुए हैं । 

युगपथ--ईसत॒ पुस्तक के दो भाग हैं। पहिले भाग में 
'युगास्व” ज्यों का स्यों है। दूसरे भाग में 'युगान्‍्तर' शीष॑क के 
अन्तर्गत बापू के देद्वावसान के बाद लिखी हुई कुछ कवितायें हैं। 
उचरा-सपहद्द पंत जी की ह्वाल ही में प्रकाशित हुई रचना है 

इस में उनकी कुछ अतीकात्मक, कुछ धरती और युग-जीवन 
संबन्धी और कुछ प्रकृति तथा वियोगशज्ञार विषयक कबिताय 
और कुछ प्रार्थना गीत संप्रद्दीत हैं । 

काव्यसाधना-पंतजीने प्रायः मुक्तक-काब्य ही हिन्दी संसार 
को अब तक दिये हैं। केवल 'एंथि' में ही कुछ कथा मिलती 


( शध्र ) 


हैं,किन्तु उसका भी आधार काल्यमिक तथा साधारण प्रेम-कोर्टि 
का ही है । इनके मुक्तकों पर यदि विषय की हृष्टि से विचार 
किया जाये तो उनमें प्रेम, सौन्दर्य, यौचन का उसार. जीवन 
की कारण्य और उल्लास तरंग, प्रकृति संघ, यथाथंता साम्य, 
आध्यात्मिकता आदि सभी कुछ निहित है । कवि के रचनाक्रम 
का क्रमिक विकास देखते हुये ऐसा लगता है जैसे कि ुसने मूतल 
ओऔर नभतल से सम्बन्धित सभी विषयों की ओर दृष्टि ढाली दे 
मावना और कल्पना के जगन्‌ में विहार करता इञआा कवि 
का हृदय जहाँ प्रेम के राग गाता है वहीं बह जीक्‍न के यथार्थ 
लोक में उतर कर नाना संघर्षों' पर भी दृष्टे ढालता है 
तंथा चिंतनन्षेत्र में प्रवेश कर अध्यात्म के उस लोक में 
पहुँचता है जो भारतीयता का मुख्य अब्ठ रद्द है। स्वर्शधूलि, 
स्वर्ण किरण और उत्तरा में हम पंतज्ी को पूर्णतः दौशेमिक 
हुआ पातें हैं । कवि को अब जीवन और सृष्टि का सत्यरूप 
अधिक प्रिय क्षणने लगा है। बतमान भौतिकवाद जो मानव|-जीवन 
में कितने ही क्रांतिकारी परिवत्तेत उपरिथित कर॑ रहा है, वह 
मनुष्य की मानसिक और आध्याटिमक अधस्थाओं में भी 
कितने हो आंतरिक रूपान्तर उपस्थित कर रहा है। इसकी 
परख पंत ने युगवाणी और आाभ्या में भल्ती प्रकौर की है । 
कवि को यह्‌ विश्वास हो चल हैं कि आज़ के मासवं की 
अन्तर्चेतना सें भी युगान्तर होना चाहिये-यह नत्रीन चेतना दी ' 
अय पतफी काब्यसाधना का मुख्य विषय है कवि का कथन है. 


( ए६३ ) 


कि कतंग्रान जनयुग के संघर्ष में सानवथुग जं; उदुभव की 
आराशाप्द ० रणा, ददुबोधन और स्वप्र-सूचनायें उसकी आज- 
कल की कविताओं का विषय हैं। उत्तरा के एक गीत में कवि 
ने ज्िखा हँ-- 

मेरे केवल्ल उन्मन सधुकर भरता शोभा स्वप्निल गुजन, 

आगे आयगे तरुण भंग स्वर्णिम भछुकश करने वितरण | 

इन पंक्तियों में कब ने अपने आपका उन्मन भ्घुकर का 
रूप विया है, जो इस विश्व फमल में शोभा को स्वप्निल 
गुजार भर रहा है। इस उक्ति से कवि की काब्य-साधना 
का पूए्ठ परिचय मिलता है | कवि जे कुछ भी कर रहा है, वह 
सब कुछ इस विश्व को शॉभनतम बनाने के लिये, किन्तु. 
कबि ने अपनी ग़ु जारों कों र्वप्निल कट्दा है । स्वणिम मधुकण 
वितरण करन वाक़ी नहीं इसकी पूर्ति की आशा कवि ने 
आग आने वाले तरुण द्धगों से की है।इस फथन से काब 
की बिनम्रता तो प्रकट द्ोती हैँ, किन्तु साथ ही नवीन चेतना 
की लोकोत्तरता पर अटूट विश्वास भी भल्कता है जैसा कि 
उसने भूमिका में स्त्रयं स्वीकार भो किया हैं । 


यकान्त त्रिपाठी 'निराला“ईनका जन्म संबत्‌ १६४४ 
में जिला मेदिनीपुर ( बंगाल ) में हुआ | इनकी शिक्षा बंधाल 
में ही हुई। और बहीं पर ये पत्ने भो थे | इसलिये बंगला एक 
प्रकार से इसकी मातृभाषा रही दे | द्विन्दी पढ़ने की रुचि इन्हे 
>> ठन्‍्नो बांटा हुई थी। इन्होंने घंगला, अंग्रेजी और 


( धंध्ह ) 


संस्कृत का गम्भीर अध्ययन किया दै। स्वास्ी रामइष्ण परम 
हंस और स्वार्मी विवेकानन्द के दाशेनिक सिद्धान्तों का इन्होंने 
श्र वर्ष की आयु में ही अच्छा मनन करे लिया था । हिन्दी 
जगत्‌ में इनका प्रवेश कलकत्ता से नि#लने बाले मतवाला' 
पत्र के साथ हुआ | ये इस पत्र के संपादकोय विभाग में कार्य 
करते थे। इनका निराख्ता नाम भी उसी समय प्रकाश में 
आया | आरम्म से ही ये फक्‍्कढ़ प्रधृत्त के श्राणी रहे हैं 
यौवन काल में ही ये विधुर हो गये थे । और तब से अब तक 
विधुर-डीवन बिताते रहे हैं। पत्नी का वियोग दी नहीं, पुत्री का 
बियोग भी इन्होंने सहन किया।जों विवाह के थोड़े दिन 
परचात ही चल घसीं थी। अब इनका एक्क पुत्र है जो 
सगीत कला में विशेष निपुण है । किन्‍्सु निराक्षा 
जी सदा अकेले ही रहे हैं। साहित्य-साधना द्वी उनका 
एक मात्र ध्येय रहा है। निराला जी अपने ओपन में कवि 
कलाकार, दाशेनिक, सहृदय-मानव, और पहलवान सब कुछ 
रहे हैं। और अब संन्यास भी ले लिया है। इस प्रकार दम 
देखते हैं कि उनका निराला नाम बिलकुल साथेक है, जो उनके 
ज्ञीवन और न्यक्तित्व तक ही सीमित नहीं, अपितु कवित्व में 
भी पूछ॑ंत: दिखाई देता है। जैसे वे स्वयं निराल्े हैं बैसे दी 
उनकी कविता भी निराली है। उन्होंने कद्दामी, उपन्यास और 
कविता आदि सभी कुछ लिखा है, जिनमें हर दृष्टि से उनका 
निराकापन है। बे छायाबादी, रहस्यवादी और प्रयतिशीक्ष कवि 


( ४६४ ) 


ही नहीं अपितु युगल्नल्टा भी हैं । उन्द्मिह्टिन्दी कविता को शैत्ा 
विषय, भाव, और बिचारों की अनेक वीथियों में घुमाया- 
फिराया है । व्‌ कभी किसी के स्वर से र्व॒र मिलाकर नहीं चले 

उन्होंने सदैव अपने ढंग से अपने स्वर में और अपनी ही सज- 
घन्ष के साथ गाया है। यही कारण है कि उनके स्वच्छन्द स्वर 
की अधिकतर अलोचक बेसुरा राग कहते रहे हैं, किन्तु स्मरण 
रखना चाहिये कि यह बेसुर! राग किसी रीखतर के गले का 
बेसुरा राग नहीं है बल्कि यह पक्के गवय के सधे हुए कण्ठ से 
निकली हुई तान है, जिसमें मूछनाओं का वह कंपन है कि जो 


इलके सममने बालों को हन्‍्म्त्त बना देता है। तथा जिसमें 
अपनी स्वतन्त्र सत्ता बनाने की पूण क्षमता है | उनमें दुरूहता 


अवश्य दें किन्तु वह निरभिश्राय नहीं। कवि का शब्द- 
भण्डार इलला विशाल और अधिकारपूरं है कि वह अपनी 
इच्छा के अनुसार उनका प्रयोग करता है। उनकी पद-विन्यास 
शैज्ली कितनी सुन्दर, परिमार्जित और अलंकृत है, यह उनके 
गध सें भली भाँति देखा जा सकता है, किन्तु कविता में 
पिराला जी का शब्दबयन कुछ विचित्रता लिए हुए है, जिघका 
कारण है छंद-घंधन की मुक्ति! कवि छंद और तुकों की परं- 
परागत रूदियों को तोड़कर लय विशेष में कूमने लगा हे 
मात्रा और वर्णों की गणना पर ध्यान न देझर वह उस संगीत- 
सी ध्वनि में बहताहुआ पद-रचताकएता है, जद्दाँ बर्णो 
अपना अस्तित्व खो देते हैं । 


€ धंध्द ) 


साहित्य-सेबा- निराला जी ने काब्य, कद्दानी, उपन्यास, 

रेखानित्र, नाटक, जीवनी, निबन्ध, आलोवना, अनुवाद और 
नाना फुटकर विषयों पर लगभग 2४७ पुस्तकें लिखी हे, जिनमें 
से काब्यग्रथ--अनासिका, परिसले, गीतिका, तुलसोदासत, 
अनामिका नवीन, कुकुर मत्ता, अशिमा, बेला, नये पत्ते , अपरा, 
वर्षागीत आदि हैं। इनमें से प्रमुख काव्य-मंथों पर यहाँ विचार 
किया जायगा। 

अनाभिका -यह इनकी प्रारम्भिक रचलाओं का सर्ल- 
प्रथम संधह है। निराला जी की छुंद-बिद्दीन 'अतुकांत प्रवृत्ति 
का श्री गणेश यहीं से होता हूं । दाशेनिकता का श्रम्यास 
भी कॉति का यहीं से आरम्भ हंगया है। प्रेम, दर्शन 
ओर धर्म इन तीनों का स्व॒र ही इस पुस्तक में प्रायः प्रधान रहा 
हैं। 'छुम और मैं! तथा “जूही की कत्नीः अनामिका की ये 
दो कषताएँ ईन्दी संसार में बद्दत प्रसिद्ध हुई ह। इन 
कृविताओं में निराला जी ने जीबात्मा आर परमात्मा के प्रेम. 
की आँखसिचौनी का छुन्दर चित्रण किया ई--- 

तुम तु ग द्विसाक्षय-भ ग और मै चंचत्ष गति घुर सरिता, 

तुम घिमक्ष हृदय उछृदास झोर में कान्त कामिनी कविता! | 

चुम प्र म और में शान्ति, 

तुम सुरा-पान-घन-झन्घकार, में हूं सतवात्ती आान्ति | . 

परिमल्‌-परिसल निराद्धा जी क्रो श्लोढ़ काव्व-रुचन्ा है | 
इससे वे सब कुछ नव्रोनतम ,और मौखिक लेकरः आगे हैं ६ 


( ध्रऔक ) 


प्रसाद ज्ञो का आँसू और पंत जी का पल्लब जैसे क्रमश; 
उन्हे छायाबादा श्रेणी का भ्रौद़ ऊबरि बनाने बाली रचनाय हैं, 
बेस ही स्थान निरात्वा जी के परिमज्ञ का भी सममना चाहिये, 
इसमे निराला ज्ञी काव्य के अ्रप्ताद गुण की ओर अधिक 
भुक हुए हैं। विधय इसमें कोई एक प्रधानता नहीं ले सका हैं. 
प्रकृति, प्र मे, भक्ति-भावना, दाशेनिकता, अध्यात्म-श्रेस, देश मे 
और नारीसौंदर्य आदि सभी विषयों पर परिमल में कबिताये 
मिल्लनी है । इस पुस्तक क्री सचस अधिक महत्ता उस समय 
की हृप्टि से यहों रहें! है कि इससे हिन्दी-कविता ने श्रथमबार 
दीन-हीन और दरिद्र मानवभूमि की ओर देखा था । इस पुस्तक 
की निम्न कविता ने बड़ी प्रसिद्धि प्राप्त की है-- 
वह बता-- 
दो टूक ककेजे के करता पछुतात] पथ पर शाता । 
पट पीठ दोनों मिलकर दें एक, चत्न रद्दा ककुटिया टेक, 
मु भर दाने को-भूल्त मिटाने को. 
मुँ ह फटी पुरानी सो का फेल्चता-- 
दो टूक कक्केजे के करता पछुताता पथ पर आता | 

मीतिका--*ह निरालाजी की प्रगतियों का संग्रह ई इसके 
मीत अधिकतर रहस्थवादी है. जिनके विषय में श्री नन्‍्द॒दुलारे 
बाजपई का यह कथन ८-परोक्ष की रहस्यपूर्या श्रजुभूति से उनके 
मत रंजित हैं । रदस्थ को कल्ात्मक अभिव्यक्ति की जो बहुविधि 


ब्रेष्टाप' आश्निक हिन्दी में की गई हैं, उनमें निराजा जी को कृतियां 


( श्ध्८ ) 


विशेष उल्केखनीय हैं। रूख कपियों ने तो रहस्यपूर्ण कहपणाएँ ही। 
की हैं, किस्तु निराला के काब्य का मेरुद्यड रहस्थणाद है| उनके 
अधिकांश पदों में मानवयोय जीवन के चित्र हैं स्ंदी, क्रिन्‍तु थे सबके 
सथ रहस्थानुमूति से अजुरंजित दें। 
गोतिका में लोव-अरह्म-विषयक रहस्यवाद, आकृतिक रहस्य- 
वाद, आध्यात्मिक रहस्यजांद , देशभक्ति, भेंस और नारी-सोंद्य 
आदि विषयों पर गीत लिखे गये हैं। यहां पर कवि ने जोबन 
के सभी क्षेत्रों से उपकरण लिये हैं| कषि फेयल कल्पना में ही 
नहीं घृम्ता रहा है, बल्कि अपने चारों ओर की भूृंसि पर भी 
ससने दृष्टि डाली है| प्रेस और नारी-सौंदर्थ का चित्रण करते 
हुये कि स्थूलता की ओर अधिक ध्यान नहीं देता। देह के 
बिलास की अपेक्षा मानसिक प्रेम-बिज्ञास उसे हधिक स्रिय है 
और वह भी उसने नर नारियों की स्थूल कौद्ाओं में चित्रित 
न करके, प्रकृति के सददारे छायावादी शैली में चित्रित 
किया है । हे 
अनामिक्रा--इस नाम के दो संग्रह निरालाजो के 
निकले हैं प्रथम अनामिका का उल्लेरद हम पहले कर चुके हैं। 
दूसरी अनामिका निराला जीकी अस्य फविताओं का संपग्रद दै। 
इसमे निराजा जी केवल छायावादी रहस्यवांदी कंजि सम रंह कर. 
प्रगतिशील कवि भी हो चले हैं। इसमें. उन्दोंने संरोजशमू्ति 
नाल की कविता अपनी पुत्री सरोज को अकॉलसृत्यु को बेदनो 
से पोढ़ित होफर लिखी है, जिसमें निरालाजी है अपने औदल 
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की धड़ी करुणापूण व्यंजना हुई है | निरालाज़ी के स्वस्थ, 
फठोर, और सदय ब्यक्तित्त की पूर्ण कक इल वित! में 
मिलती है |'किसान की नई बहू की आंखें! द्वँठ, खुला 
आसमान और तोड़ती पत्थर इन कबष्ताओं में निरालाजी की 
प्रगतिशीलता के दशेन दो।ते हैं | इन कविताओं से ऐसा प्रतीत 
होता है जेसे कि कि कल्पना और सौन्दर्य के संसार को 
छोड़ कर पीड़ितों, छुद्दों और अपाहिजों के लिये सहृदयता 
बहाने चला हो । 'तोड़ता पत्थर” इस कविता में निराला जी 
दोपदरी में इलाहाबाद को सड़क पर पत्थर तोड़ती हुई 
एक मजदूरती को देखकर सदय हो उठे हैं-- 

चढ़ रही थी धूप, गर्मियों के दिन। 

दिवा का तमतमाता रूप, उठी मुल्लसती हुई लू । 

रू ज्यों जलती हुईं यू, खदें चिमगी दा गई । 

'प्रापः हुईं दुपदर, वद्द तोढ़ती पत्यर । 

तुलसीदास--भद निराला जी का सौ छन्दों का एक 

खंड-काब्य है, जिसमें सदाकृि तुलसीदास को मदोबिज्ञान 
के प्रकाश में ऊपर उठता हुआ दिखलाया गया दे । इसके पहले 
छम्दों में कवि ने यह दिखलाया है कि मुगलों के आक्रमयणों 
. और राज्य से हिन्दु-संस्कृति और सम्यतो को कितना धक्का 
' पहुँचा और सुंस्लिम संरक्षति के बन्द्रमा का कैसे उदय हुआ ? 
जिसके शीतल आलोक में महाकवि ठुलखी ने जन्म लिया। 
इक दिन बह मित्रों के स्लाथ चित्रकूट गये । वहां के प्राकृतिक 
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स्रौदय के देख कर उन्‍हें चेतन्य का अनुभव हुआ | त्रक्नात ते 
उन्हें जड़ता से चतनता की आर बदन का संदेश दिया ' मेव। 
के जिस परे में सत्य छुप। हुआ है, उसका उन्हें आभास से: 
होने लग”, उनका मन ऊध्जगार्मी हो गया, उत्तोर्त देखा 
कि भारत की सम्यता एक जाल में फंसी हुई हैं। जिसका नाश 
करन के जिये उनके प्राण ब्याकुल ही उठे, किन्तु उसी सेश 
आकाश में बिचरण करते हुये उनके सलको अपनी पत्नी के 
दर्शन हुए ज्ञिसके मोह से उनका सन भूतक्ष पर डसर आया 
ओर धारी प्रकृति को उन्होंन अपनी पत्नी के रंग में रंगा हुआ 
देखा। इसके बाद तुलसी अपन घर लौट आय, घर आफा 
इन्होंने देखा उनकी पत्नी (र८्ना) को उसका भाई लिकाने आय! 
हैँ व र॒त्ना को भेजने के इच्छुक नहीं थे, किस्तु उसका भाई 
उनकी अलुर्पस्थात्त में उस लिया लाया । तुलली गब बाजार 
से लौट ता रत्ना को घर न देख कर बड़ें ज्याकुल हुए और 
अपनी सुसराल को चल दिये। रास्ते में सारी प्रक्नति उन्हें रत्ता 
के प्रेम में ही रंगी हुई दिखाई दतो थी । 

रात्रि में जब रत्ना तुलसी स्रे मिली तो रख समय उन्होंने 
उसका नवीन रूप देखा-सारी भारत की सभ्यता को पुनर्जोधन 
दन के लिये ही मानों र॒त्ना उनकी स्त्री बनी हो. किन्तु उसने 
विकराल रूप घारण किया हुआ था उलके केश खुले भे, आँखों से 
अत्राज्ञा निकक्ष रही थी । उसकी अन्तर श्वाला ने उसके रूप 
का जैसे भस्म कर दिया था। पत्ती की इस अरूपता को देख 
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कर तुलसोदासजों सहम गये । पत्नी के मुख से निकले हुये 
मार्मिक शब्द उनकी अन्तर-आत्मा में पेट गये और ने 
अज्ञात के पथ की ओर चल दिये। रत्ना आँखों में आल मण 
लाई, किन्तु अब तुत्तसी के लिये लौटना असम्भव था | 

इस कथा में तुलसी के मनोवैज्ञानिक संघर्ष, अन्‍्तद्दन्‍्द्र 
ओर आध्यात्मिक उड़ान को निरालाजी ने जिन रंगों और 
भाव-भद्ठिमाओं से र॑जित किया है, वह इस पुस्तक को पढ़ कर 
दी जाना ज! सकता है। निराला जी ने इसमें चरित्र-चित्रण 
घटना-बिस्तार आदि को न लेकर तुलसीदासजी की मनोभूमि 
के विकास की ओर अधिक ध्यान दिया है । कतेमान युग मनो- 
विज्ञान का युग है | घटनावेचित्रय से आज का मनुष्य सन्तुष्ठ 
नहीं होता । बह उन चित्तवृत्तियों का अध्ययन चाद्दता है, जो 
किसी मनुष्य को भहान या पतित बना देती हैं। तुलली के 
गृह-त्याग में कोई स्थूल घरेल्ू समस्या नहीं थी, उनके जीवन 
की दिशा को पत्नी के 'लाज न ज्ञागत आपको दोरे आवह्ु 
माथ? इन शच्दों ने ही बदल विया था। निरालाजी ने तुलसी के 
गम्भीर व्यक्तित्व की इसी मनोवैज्ञानिक भूमिका को अपनी 
इस पुस्तक में अलुप्राणित किया है | उनकी यह पुस्तक 
सलुष्यत्ज के श्रेष्टम आदर्श पर वर्तमान युग के बहुत ऋुछ 
अनुरूप लिखी गई है, यह निःलन्देह कद्दा जा लकता है । 
कषि की शैली दुरूह अवश्य हे किन्तु उसका एकम्रान्न कारण 
मनोवैज्ञानिक सूक्षमता को कथायद्ध रौली में काम्य का रूप 
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देना हैं। जहाँ जीवन की स्वाभाविकत। को स्थान मिला है, उन 
स्थलों पर कोई दुरूहता नहीं मिलती | नीचे की पंक्तियों में 
भाई के हृदय की कितनी स्वाभावकता हैं, देखिये-- 
५ हो गई 'रतन' कितनी दुबेक्ष, चिन्ता में बहन तू गई गछ 
माँ, बावूजी समामियाँ सकक्ष पढ़ोस की, हें विकक्ष देखने को सेत्वर, 
सद्देजियाँ सब ताने देकर, कद्दती हैं बेच। वर के कर, झा न सकी ! 
तुमसे पीछे भेजी जाकर, आई वे कई बार नैद्वर ; 
पर तुमे भेजते क्यों श्री धर जी डरते ९ दस कई बार आा-श्र/कर 
घर क्ौटे पाकर भूठे उत्तर, क्‍यों बहिन, नहीं तू सम उनपर, बज करते ? 


निराला जी अपने समस्त जीवन में एक क्रान्तिकारी 
स्शहित्यिक रहे हं। गद्य और पश् दोनों ही क्षेत्रों में उन्होंन 
हिन्दी को नई कला, नई शैली और नई विचारधाराओं में 
घुमाया-फिराया है । वे सदा अपने ताल और स्वर के अनुसार 
चले हैं | उनके नये दृष्टिकोण की आलोचकों ने खदा खिल्ली 
लड़ाई है, किन्तु निराला जी ने उनके कट्ढ प्रद्दारों, उपहास- 
पूछ ब्यंग्यों और छीछालेदर की कभी चिन्ता नहीं की। वे 
हिन्दी में छन्दों के बन्धन को तोड़ कर चले हैं तथा स्वतंत्र 
छन्दों में इतना ऊचा साहित्य उन्होंने प्रस्तुत किया है कि 
छन्‍्दों का अनुसरण करने बाल़े कवि भी उनकी स्वतंत्र शैली 
से प्रभावित होकर छन्द-विह्टीन रचना करने लगे। साहित्य में 
विचारों की क्रान्ति भी निराला जी ने ऐसी ही की हैँ। काव्य 
की परम्परागत रूदियों में बैंध कर न निराज्षा जी. ने कभी 
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सोचा दे और न लिखा है । उनका जीवन-दर्शन और दृष्टिकोण 
सर्वता नवीन और प्रगतिशील रद्दा है। इतिहास, राजनीति. 
समाज, धरम, प्रेम, प्रकृत और सौन्दर्य आदि काब्य के जिस 
विषय पर भी उन्होंने दृष्टि डाली दे उसी को अपनी प्रतिभा से 
नवप्राशित कर दिया हैँ जीवन के वास्तविक क्षेत्र में भा 
निराला जी जिस दृष्टकोण और आदश को लेकर प्रविष्ट हुये 
हैं, उसमें भो उनका अपनापन है । तुलसीदास के बाद की 
उनकी नई रचनाओं के सभी संग्रह उनकी सासयिक परिस्थितियों 
के क्रांतिकारी चित्रण हैं। इन रचनाओं में कवि का हृदय दीन- 
हीन मजदूर, किसान और दलित मानववर्ग की समस्याओं को 
लेकर क्रान्ति कर उठा है। अपनी इन रचनाक्रों में वे असुन्दर, 
साधारण, पर महत्वपूर्ण के लिये विकल हो उठे हैं | इन 
रचनाओं में हम उनके समाजवादी अथवा प्रगतिशील विचारों 
का सजीब चित्रण पाते हैं।छायावाद और रहस्यवाद की 
मधुर बीणा को छोड़ कर इन रचनाओं में निराला जी न 
प्रगतिबाद का शंखनाद किया है। निःसन्देह इन रचनाओं में 
वह सौन्दर्य नहों ज्ञो कि हमें उनकी पहिले की रचनाओं में 
मिलता है, किन्तु इन रचनाओं में कवि ने जीवन की यथार्थता, 
मानव की भूख, परिस्थितियों की विधमता और पूजीवाद के 
बिकरालरूप का जो चित्र खींचा है, वह स्वेधा साहित्य की 
पू'जी रहेगा । क्योंकि उन्होंने जो कुछ भी लिखा हैं, वह उनकी 
आंखों देखो और अनुभूत वस्तु है। राजनीति के ठेकेदारों, 
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स्ास्यवादियों, कांग्रेसियों, किसानों, मजदूरों, युंगनेताओं और 
पूज्ञीपतियों पर निराला ज्ञी ने जो व्यंग्य लिखे हैं, उन में 
साहित्य हो अथवा न हो, किन्तु यह निःसन्देह कद्दा जा सकता 
है कि जीवन में कान्ति लाने की क्षमता उनमें अवश्य हे । 
निगला जी की ऐसी रचनायें कुकुरम॒त्ता, अशिमा, वेला और 
नयेपत्त आदि हैं। इन में उन्होंने गीत गजुर्ले और कज़री 
आदि बिलकुल सरल और ब्य॑स्यपूर्ण भाषा में लिख कर 
क्रान्ति का नव स्वर फू'का है। 'नयेपत्त” नाम की रखना में 
इतिह्दास-चेतनप, सामाजिक और राजनेतिक न्‍्यंग्व लिख कर 
निराला जी ने यह संदेश दिया है, कि अपनी मुक्ति का भाग 
समुष्य को स्वयं ढुढना चाहिये, नेताओं की ओर ध्यान 
लगाना व्यथ है । 
काव्य-साधना-निराल। जी की काब्य-साधता के विषण 

में पह कहा जा सकता हैं कि उन्होंन लोहे के चने चबाये है । 
ओऔर अपने जीवन के कश-कंश को विषसताओं की भट्टी में 
तथा कर काव्य का रूप दिया हैं। अपने ब्यक्तिगह जीवन में 
डतको जितती कठोर साधना और संघर्ष करा सामना करता 
पढ़ा हैं, उतना द्वी तप इन्होंने हिन्दी-कणथिता को रूद़ियों में से 
मुक्त करने के लिये भी किया है। उनकी इस तपस्मा के विषयमें 
हम श्रीमती मद्दादेवी जी बर्मा की कुछ पंक्तियां उद्घृत करते हैं, 
'कबि श्री निराला जी उस छाया युग के इती हैं जिसने जीवन में - 
उमड़ते हुए विद्रोह को संगीत का स्वर और भाव का मुक्त - 
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सूक्त अकाश दिया। दे ऐसे युग का भो प्रतिनिधित्व कर 
रहे हें जो उस प्रिद्रोह् का परिचय, कठोर घरती पर 
विपम कंठ में ही चाहता है । 
स्तक्री आत्मा नई दिशा खोजने के लिये मदा से विकल 
ग्ही है, और यह खोज तीन दशक पार कर चुकी है! अतः 
थदि उनकी रचनाओं में रंग रेखाओं का सम-विषम मेल मिले 
तो आश्चय नहीं । एक ओर “उनका दर्शन उन रहस्यमय सूक्ष्म 
तत्वों का साथ नहीं छोड़ना चाहता जो युग-युगों का अशित 
अनुभूत-वैभव है और दूसरी ओर इनकी पार्थिबता धरती के 
उस गुमत्व से बंधी हुई हे जो आम की पहली आवश्यकता 
है। एक ओर उनकी सांस्कृतिक दृष्टि फुरातन की प्रत्येक रेखा 
में उजले रंग भरती है और दूसरी शोर उनकी श्धुनिकता 
यंग की ज्वाला में तपा-्तपा कर सब रंग जड़ाती रहती है । 
कोमल मघुर गीतों की घंशी से ओज के शंस्त्र तक उनकी स्वँर 
साधना का उतार चढ़ाव है | उनका अनुकरण किसी के लिये 
सुकर नहीं रहा, इसी से उनके स्वर को अनेक प्रतिध्बनियों 
का जाल नहीं घेर सका | उनका व्यक्तित्व अव्यवस्था में 
दुर्बोध है, इसी से क्रालोचक अपने अनुमानों के बिरामों से 
उसे बाँध नहीं सके ! थे अकेले और उनफा र्जर अकेला है । 
महादेवी वर्मा--इनका जन्म संबत १६६४ में हुआ | 
थे चरतसान. समय की मीरा सानी जाती हैं। इनका जीवन भी 
कमीरा' की तरह द्वी साधनामय रहा है| केवल अन्तर इतना 
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है कि 'मीरा' कृष्ण को अपना पति मानती थीं तथा उसके 
प्रेम के गीत साधु-सन्‍्तों में बैठ कर गाती थी । 
किन्तु महादेखी जी का प्रियतम अज्ञात है, इसलिये उसके 
रहस्यमय गीतों को भी वे ज्ञीवलकी एकान्त घढ़ियों में खोकर दी 
गाती हैं। महादेवी जी का विवाह बसे ग्यारह वर्ष की छोटी सी 
आयु में ही हो गया था, किन्तु वेंबाहिक जीवन उन्हें प्रति क ध्रिय 
नहीं रहा है। आरम्भ में तो उनका विचार बौद्धमिछुणी बन 
जाने का था, किन्तु ऐसा वे कर न सकीं। तथापि फिर भी 
पति से अलग रह कर ही उन्होंने अपना अरब तक का जीवन 
व्यतीत किया है। वे प्रयाग महिक्षाबिद्यापोठ को प्रधान 
शआाचार्या के रूप में वर्षों से अवैतनिक कार्य कर रहो 
। उनका कथन  हें--मेरा अधिकतर खमय 
विद्यापीठ के कामों में ज्यतीत होता है | इस दृष्टि से 
हम उन्हें रचनात्मक कार्यकर्नो कद्ट सकते हैं । उनका 
रहन-सहन अत्यन्त सरल और गम्भीर है। नारी-जाति का 
गौरब उन्होंने कंबल कबितायें लिखकर ही नहीं बढ़ाया, अपितु 
वे सम्रग्र-समय पर प्रार्सो में ज्ञाकर दीन-दुखियों की सद्दायता 
भी करदो हें। कब्रिवर निराला जी को इन्होंने सदा भाई के 
समान माना है । निराला जो का भी यह कथन है कि रनन्‍हें 
जीवन में सब से अधिक सजोब स्नेह देवी जी से ही मिक्षा है । 
सहादेवी जी को चित्रकल्ला कर संगीत से भ्री बढ़ा प्रेम 
रहा दे। संगीत की मधुरता, चित्रकला की र॑गीनता, बौद्ध घ्म 
की कारुण्यघारा, सेवा-भावना, दार्शनिक चिस्तन, सरलता 
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ओर एक्राकीपन की मूकता ने मिलकर महादेवी ज्ञो के ओोवन 
को कविता का ूप दे दिया हैं। उनका काव्य क्‍या है, मानों 
उसके जीवन क्री सजीव सकरुझ और मधुर अभिव्यक्ति हैं । 
साहित्य-सेवा--मदादेवी जी के नोद्वार, रश्मि, नौरजा, 
सांध्यगीत और दीपशिखा नाम के काब्य-संग्रद प्रकाशित हुए 
हैं | सरांध्यगोत तक को रचनाओं का एक संग्रह यामा 
के नाम से भी प्रकाशित हुआ है | इस प्रकार यात्रा और दीप- 
शिखा नाम के दो बृहद काव्य-संग्रह इनके प्रकाशित हुए हैं। 
जिनमें कविताओं के भावों को ब्यक्त करने बाले चित्र भी 
दिये गये हैं। श्रत्तीत के चल चित्र, स्मृति की रेखाये , श्र खला 
की कड़ियाँ, विवेचनात्मक गद्य आदि उनकी गद्यझ्ी रचनायें हैं 
जिन में वे हमें कद्ानीकार निबन्‍न्ध लेखिका और आलं।चक के 
रूप में दिखाई देती हैं । बेदों के कुछ प्रमुख अंशों के अनुवाद 
भी इन्होंने किए हैं, जो अभो तक प्रकाशित नहों हये। 
इनकी प्रकाशित रचनाओं का भावषात्मक क्रम दरतसाते हुए 
प्रोफेसर मानव ने लिखा है--'नीदार' में आकर्षण और पीड़ा 
की अनुभूति, रश्मि” में दाशेनिक द्धान्तों, 'नीरजा! में 
विरह-ज्यथा सांध्य गीत' सें आत्म-तोष और “दीपशिखा! में 
साधना की गति का प्रतिपादन है | 
महादेवी जी की रचनाओं का यह भावात्मक क्रम तो हे 
ही, इसके साथ ही जिस क्रम से उन्होंने अपनी रचनाओं के 
नाम रक्‍्खे हैं वे भी अपने में एक गूद॒ रहस्य छुपाये हुए हैं। 
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उनकी थामा नौहार, रश्मि, नोग्जा और सांध्यगीत इन एधक- 
प्रथक नामों से प्रकाशित चार पुस्तकों का अ्भह हैँ नोहार 
कुहरे को कहते हैं, कुहरें के आच्छादन को पार करती हुई 
स्त्रणों रश्मियां (प्रात: काल की किग्णों) विश्व कम्रत्त पर छा 
जाती हैं, .ज़िनसे स॒द्ठि का मानस कमल खिल हठता है । 
नत्पशचात दोपहर के घोर ताप से कपित स््॒टि को विश्राम 
की आशा दिलाती हुई, मंच्या आती है, जिस में दीपशिखा 
नाना आदर हृदगों के लिए मकाश बनकर जलती है। इल कस 
से महादेवी जी की ये रचनायें जहाँ एक अर जगती के विभिन्‍न 
अवसरों के बातावरंण की बित्रपटौ को अपने में छुपाये हु हैं। 
वहां वे कबियित्री की जीवन-साधना की संरक्ष सीमांखा करा 
भी प्रकाशन करती हैं | इनकी भावनायें रहत्वात्मक हैं। वे 
अज्ञात की साधना के पथ पर अपने ज़ीवस के नीहार (करुणा) 
को पार कर रश्मियों की तरह प्रकाशित हुई हैं, वथा उनका 
जीवन नीरजा की भांति विक्तित होकर विरह-वाप्त में तप्रता 
हुआ सांध्यगीत गाने लगा है । उनके समस्त गीतों में विरइ की 
तोज बेदना, सिलन की आशा और प्रतीज्षा की आतुरता है। 
उनकी घिरहिणी आत्मा दीपशिल्ा श्रम कर जलती हैं, उनके 
लिये रात--विरह निशा, अन्धकार--प्रेंम पीढ़ा, संसलारालस । 
मसंसा--जीबन का अवसान और विधष्न, आन्तरिक स्नेह--सेक्ष, . 
सुधि--लौ, प्रकाश--धु घले पथ को आशा और प्रमात--मिंसन 
की बेला बन गये हैं । वे अपने प्राणों के दीपक को जक्षा कई - 
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श्रक्षात के प्र को आलोकित करती है. मिलन को आशा में 
तिल्-तिल कर जलती गहती है और अपन प्रियतम्न को स्वप्न 
में बांधने में भी असमथ है-- 
हसेत भरा जलता हैं सिजमिल मेरा! यह दीपक मनरे | 
मेरे दम के तारक म नव उत्पक्ष का उन्मीक्षनरे ! 
भूष बने उड़ते रद्दत हैं. प्रति पक्ष मेरे स्पनदनरे ! 
दरिय-प्रिय जपते अछर ताल देता पत्रकों का नतनर ! 
क् हर के 
नुम्द बांध पाती सपने मे 
तो चिर जीवश प्यास्त बुरका- 
लेती उच्च छेट अ्षण अपने में । 
काव्य साधुना- गेहारेवो जो को काज्य-लाथना का 
प्रधान स्वर करुणा है । उनन्‍्हों अपने जीवन में पीड़ा को अधिक 
महत्व दिय। हैं उनका कथन हैं-- ढुःख मर निकट जीवन का 
ऐसा काब्य हैं जो सारे संसार का एक सूत्र में बांध रखने की 
द्ामता रखता हैँ | हमार असंख्य सुख हमें चाह मनुष्यता की 
पहली सीदी तक भी न पहुँचा सकें, किन्तु हमारा एक बूंद 
आंसू भी जीवन को अधिक मधुर अधिक उर्वर बनाये बिना 
नहीं गिर सकता | मनुष्य सुख को श्रकेलले भोगना चाहता है, 


$क-+ 


परन्तु दुःख सब्र को बाँट कर--विश्त-जीवन में अपने जीवन 
को, विश्व-बेंदना में अपनी जेंदना को, इस प्रकार मिला दना, 


ः में क्कः 
जिस प्रकार एक जल बिन्दु समुद्र में मिलज्ञाता है, केबि 
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मोक्ष है” देवी जी के इस कथन के अनुसार हम ज्ञीवन के 
नाना <:ख और कष्ठों को ही उत्तकी ऋाल्यन्ताचता का विषय 
बना पाते हैं| रहस्यद्ादों कत्रियत्री होने के कारण उन्होंने 
कमरूणा की साधना को ही अपना हृष्टि-विन्दु प्रनाया हैं । ने 
अमरों के लोक को ठुकरा कर भो अपने मिटले के अधिकार 
को सुरक्षित रखना चाहती हैं, उन्हें ज्ञितनी चिन्ता प्रियतम के 
पोड़ा के राज्य में श्रन्धकार छा ज्ञान को हैं, इतनी चिन्ता अपने 
प्राणों के दीपक के बुकजाने की नहीं -- 
क्या अमरों का क्लोक मिल्लेगा, तेरी करूका का उपहार ? 
रहने को देव ! छोर्े यड, मेरा मिटने का झथिकार ॥ 
छः श्र फ् 
दिल्‍्ता क्‍या हैं, हे नि्ममि, बुर जाये दीपक मेरा। 
हा जायेगा तेरा ही, पीड़ा का राज्य अन्प्रेरा ॥ 
किन्तु देवी जी की इस कडुणा को दीनता-जन्यथ करुणा 
नहीं समझना चाद्दधिए, उनकी इस करुणा में विरदिणो आत्मा 
का मूक चीत्कार है, जो उनकी प्रथम रचना नीहार' से छ्षेकर 
'दीपशिखा' तक की समस्त रचनाओं में मुखरित हुआ है। 
ठीक उल्ली तरह जेसे मीरा अपने आराध्य देव कृष्ण के लिये 
शआकुल रहती थी, देचीजी भी किसी अपरिचित, सुन्दर, निष्दुर 
और अज्ञात के लिये आतुर रहती हूँ, किन्तु सीरा का प्रियत्षम 
साकार था और देवीजी के प्रिशत्तम की कोई रूप-रेखा नहीं है । 
बह बहुत कुछ कबीर के निरंजन पीब हैं क्रौर जायसी के निगु ख 
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जैसा है। जिसकी रूप छ॒त्रि का आभास प्रकृति में ही उन्हे 
कभी-व भी मिल्तता है | इस दृष्टि से जी माधुय-भावना हमें 
कबीर और जायसी में मिलती है, उसी को अस्यन्त परिमार्जित, 
स्वाभाविक और विशुद्ध रूप में हम देवी जी के गीतों में 
भो पाते हैं । इनकी आत्मा का भी परमात्मा से बैसा हो 
सम्बन्ध है जैसा कि जायसी और कबीर आदि <हस्यवादी 
कवियों न ब्यक्त किया है। आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध 
के बरिषय में देवी जो ने एक स्थान पर लिखा हं-- 
चित्रित तू मैं हूँ रेखा क्रम, 

मधुर राग सू मैं स्वर संगम, तू असीम में छाया का अम, 

काया छाया में रहस्यमय ! प्रेपसो प्रियतस का अभिनय क्‍या 

तुम मुझ में अिय फिर परिचय क्या ? 

इस्र प्रकार देवी जी प्रियतम को अपना परिचय देने में 
असमर्थ हैं, उनका कथन है कि जैसे लिन्धु के बनते और 
बिगढ़ते बीचि-बिलास ( बुद-बुदे ) उसे अपना परिचय नहीं दे 
सकते, क्‍योंकि वे तो उसी के हैं । वैसे दी उनके श्राणों की सृष्टि 
और घिनाश का क्रम भी इसी महासभुद्र (अह्म) में से होता, 
और उसमें ही समाता रहता है-- 

सिन्धु को क्‍या परिचय दें देव, ब्रिगढ़ते वोधि-विज्ञास ? 

हैं सेरे बदब॒द प्राण, उम्हों में स्टि तुम्हीं में नाश । 

देवी जी की विरदिणी आत्मा स्वकीया की भाँति उल 
अज्ञात भियतम के पथ में जहां आंखें विद्चाये रहती हे तथा 


( ४१२ ) 

करुणा पीड़ा और बदना को ही अपनी चथिर संपत्ति समम्ह 
कर शान्ति का अनुभव करती हें, हां हम उसे सिल्लन का 
सुखद अनुभव करत हुए भी पाते हैं । प्रिय के आने को शरतीक्षा 
में बह जितना तपती दे उतना दी सुख उसे उसके मिलन 
संकेत का श्रनुभव करने में भी होता है। नीचे की पंच्धिया 
प्र चिर प्रतीक्षा की धदन्चियों में प्रतापत निरहिणी की उस 
स्थिति करा चित्र जो कि प्रियतम के आन की आहट को छुन 
कर हो जाया करती हैं, दबी जी न बड़ा ही मामिक, स्वाभात्रिक 
ओर सजीव खींचा हे :--- 


मयग भ्रवणा-सय अवसर नयन-मत्र ऋाज दो रहे केसो उल्कत, 
रोम-रोस में दोता री खतद्ति |! झुक जमा डर का छा स्पन्दन, 
पुलकों से भर फूल बलाग्रे जिहने माणों के बाल हदें 
मुस्काता संकेत भरा शभ आ्षी ! क्‍या प्रिय आने काले हैं ? 


इतना ही नहीं देवी जी ने निभ्न पंक्तियों में चिरविरद्ट 
की रात को मिलन का प्रात कह कर रहस्थात्मक भावना के उस 
चरम बिन्दु की व्यव्ज़ना भी की है, जहां पहुँच फर उपास्य 
और उपासक एकाकार हो जाते हूँ तथा संबेत्र मधघुरता का ही 
एक मात्र राज्य रह जाता हैं:-- ह 
छिर जिरह की पाठ को अब, तू मिल्लल का आत रे कह . 
जा ् कक 7 कर 5 
सजुर झुछ को हो गये सब, अधूर प्रिय की भावना के 


( ४१३ ) 


संक्षेप में ह॒म्त महादेवी जी को अन्तम्ुुखी भावनाओं 

की चित्तरी कह सकते है। उन्होंने अधिकतर प्रगीति काब्य 
ही लिखे हैं, जिनमें हम उनके नारी-हृदय की पूर्ण स्वमाविकता 
कीमलता, मधुरता, बेदूना और त्तीज़ता का चित्रण पाते हैं। 
भक्त-क्कियों में नारी सुलभ विरह-बेदना का स्वाभाविक चित्रण 
कर जेसी सफलता मीरा न प्राप्त की थी वेसी दी सफलता इस 
युग के छायावादी और रहस्यचादी कवियों में महा देवी 
जी को मिल्नी है | प्रखाद पन्‍त और निराला आदि कवियों ने 
भी यदहयपि अपने आपको विरदिणी आत्मा के रूप में चित्रित 
किया है, तथापि उनकी बिरद्ाानुभूतियां आातुस्ता और उत्सुकता 
उतनी स्वाभाविक ओर तीर नहीं है, ज्ञितनी की देवी जी की 
हैं। बास्तव में प्रेम नारी के हृदय को दी वस्तु है, चाहे वह 
लौकिक द्वों अथवा अलौकिक । लौकिक क्षेत्र में जहाँ हम 
नारी को पुरुष से कहीं अधिक बढ़ा-चढ़ा पाते हैं, वहाँ अलौकिक 
क्षेत्र में भी उसकी सी स्त्ता अधिक महत्वपूणो हे।इस् कथन 
की पूर्ति हम महादेंवी जी के गीतों में पूर्णतया पाते हैं | देवी 
ली के शब्दों में गोत का चिरन्तन विषय रागात्मिका बृत्ति से 
सम्बन्ध रखते वाली सुख-दुखात्मक अनुभूति से ही रहा है 
और रहेगा! किन्तु यह रागात्मिका वृत्ति ज्ितनी हसें नारी में 
मि्षत्ती है, उतनी पुरुष में नहीं । इसलिये श्रेम की भांति गीत 
भ्री नारीक ही सघुर कंठ की वस्तु है। गीत के गाने में लेखी सर 
सता सारी के कश्ठ से बरसती है बैली पुरुष के कद्ठ से नहीं । 


( धश्छ ) 


इसलिय गोतोंके लिखने में री नारी ने ही पुरुषते अधिक विशेषता 
प्राप्त की है। इसका प्रभाख भी मीरा के पदों की भांति ही देवीजी 
के गीतों से भी पूणतया मिलता है | उनके गीत हूंदय की स्वाभा- 
षिक गति और माव-मक्मा से अद्भुत भावों के ऐसे निरर हैं 
कि जो स्वतः कल-कल गान करते हुये बह निकल्ले हैं । उनमें 
कृत्रिमवा, बनाव अग्रार और पान्रिश का आभांस तक नहीं 
सूर्म से सूइम भावनाओं को शब्दचित्र और रेखांकित भाव 
जित्रों का रूप देने में जो सफलता इन्हें प्राप्त हुई है बेक्ती हिन्दी 
के अन्य कवियों को नहीं | बारतव में इनकी काव्य-कल्ला की 
अभूतंता रेखा, रेखा और र'ग॒के सहारे सजीब हो उठी 
है, यह निस्सन्देद्द कहा जा सकता है। 


भगवती चरण वर्मा--इनका जन्म संवस्‌ ९६६० है। 
छायावादी कर्षियों में इन्होंने भी भपना अच्छा स्थान बनाया 
करुणा और कस्क इनकी कविताओं में भी पर्याप्त स्रिखती 
है। नैराश्य और अलृप्ति इनके भी दुख-बाद का अधान स्वर . 
है, किन्तु ग्रह स्थिति अधिकतर उन कविताओं की है जो . 
इन्होंने छ्ायावादी भर रहरपवादी रौक्षी के श्रम्तगेत लिखी हैं। . 
वास्तबमेंगे मिलन के चितेरे कब हैं विरहके शख इसको अधिक 
प्रिय नहीं, यही कारण है कि इनके भेस में पार्मोबता अधिक .. 
आग, दे। प्रम के मधु में कह सब कुंड भूत जॉन पढ़ते 
हैं। हसने में इन्हें जितना आनन्द मिलता हैं; शेतता . सेने: में 


( 2१४ ) 


नहीं । इनकी कविताओं के मधुऋरण प्रेमसंगीत और मानव 
आदि संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं, जिनमें हमें इनका छाया- 
यादी और रदम्यवादी दृष्टिकोण तो मिलता ही है, उसके 
साथ ही प्रगतिशील स्वच्छन्दता के दर्शेन भी होते हैं | देश की 
परिस्थितियों से प्रभावित होकर इन्होंने अपनी कविताओं में 
जिश्न स्व॒र को प्रधानता दी है, वह पूर्णतः प्रगतिवादी है। मैंखा 
गोड़ी नाम की हलकी इस विषय की कविता ने बहुत ख्याति 
प्राप्त की है । हिन्दू नाम की कविता में भी इनकी प्रगतिशील 
भावनाओं का अच्छा परिचय मिलता है । इनकी आषा में 
माधुय की अपेक्षा ओज का आवधिक्य है। नीचे इनकी क्रान्ति- 
कारी कविता का उदाहरश पढ़िये:-- 

खपरें हो विनाश की जिनमें जलता हो ममत्व का ज्ञान, 

अश्िक्षापों के भ्र'गारों में कुलस रहा दो विभव निम्न, 

शरे क्रान्ति के चिनगारी से तड़फ डठे बासना सद्दान, 

सप्छुतासों के धृश्न-पुदुज से ढक जाये जग का अभिमान, 

आज अक्षय की वद्ढलि जला उठे जिसमें शो बने, विराग, 

' अब उर | लत ४5 ! घरी धघक उठ मद्यागाश सौ मेरी झाग। 


राम कुमार धर्मा--इनका जन्म संबतत्‌ १६६२ है। ये 
कंबि के साथ-साथ उरुूच कोटि के विद्वान भी हैं। इन्होंने 
एकांकी नाटक तथा कई आलोचतात्मक अन्य भी लिखे हैं। 
लित्ररेखा, चन्द्रकिरन, अं जली, अभिशाप, रूपराशि, जौहर- 
और संकेत आदि इनकी कविताओं के कई संप्रह प्रकाशित हो 


( शरेह ) 


हैं, जिनमें हमें इनके दुःखवादी बेदना पुणे स्थर की मंकार खुल 
पड़ती है । इसके श्र म में निराशा, बेदना और आकुलता आदि 
सब कुछ हैं। अनुभूति और कल्पना के आधार पर इन्होंने 
अपनी कविताओं में प्रेम और सौन्दर्य के बढ़ भश्रनोखे चिंत्र 
खींचे हूँ । गद्मनकाब्य लिखन में भी इन्हें उतनी ही सफलता 
मिली है, जितनों कि गीत काब्य लिखन में । हिमहास नाम 
की रचना इनकी गद्य-काब्य का उत्तम संग्रह है। लंसार और 
जीवन के प्रति इनका हृष्टिकोश ज्ञणभंगुरता का है, शास्ति के 
बिन्द इन्हें किसी पदार्थ में भो दृष्टि गोचर नहीं दोते । नीचे 

इनकी कविता का एक उदाहरण देखीये:-- ; 

वहू सरिता हैं--चज्ञी जा रही-है चंचक् अविराम , 

थकी हुईं बहरों को देते, दौनों तट विध्ाम, 

में भी तो चल्रता रहता हूं, निशदिन भार्दोधाम 

थ्टी सुना मेरे भाषों ने शांति-शांति का नाम 

लहरों को अपने अगों में, तट कर केता क्ीन 

स्ोन करेगा कोम ! झरे वह मेरा दृदव मक्लीव। । 
उदय शंकर भट्ट- इनका जन्म कर्णंबास जिक्षा घुलल्द- 
शहर में संबत्‌ १६४३ में हुआ इन्हें हिन्दी संर्ृत के अतिरिक्त 
गुजराती और अ भ्रेजी भाषाओं का भी अच्छा शान है ।. जे 
यथाभदर्शी कवि हैं विश्व के वैभव और पराभव का अमुभद 
प्राप्व कर भट्ट जी शक्ति जोवन के पारखी बन यये है। अध्या- 
त्मवाद की अपेक्षा भौतिकवाद इन्हें अधिक पिंस हैं.' दाशेनिक 


( ४१७ ) 


दृष्टिकोण भी इनका बहुत ऊ'चा है | इनको प्रारम्भिक रघनाश्रों 
में जितनी निराशा है उतनीही आशा हमें इनकी बाद की रचनाओं 
में मिलती है कारुण्यपूर्गस्वर की अ्रपेज्ञा आशा और उत्साह भरे 
स्वरमें गाना इन्हें अधिक प्रिय लगा है। विद्रोही भावना इनमें सी 
पर्याप्त है, इनका यह विद्रोह सामाजिक रुढ़ियों, राज्यज्यवस्था 
और ईश्वर्याद आदि सभी क्षेत्रों में देखनेको मिलता है। इनकी 
दृष्टि में मानय सर्वोपरि सत्ता है | जिसे बढ़ने के लिए इन्होंने 
अपनी प्रगतिवादी रचनाओं में खूब ललकारा है । इनकी 
फुटकर कविताओ्रोंक्रे बिसजन और राका दो संग्रह, मानली खंड 
काव्य और तक्षशिला इतिवृत्तात्मक काब्य के रूप में प्रकाशित 
हुए हैं। इनकी कविता का एक धदाहरण नीचे देखिये-- 
मैं बिज्रोही मुके शाप का कोई भी सम्ताप नहीं है, 
मेरा तो बस धर्म यही दै यहा कि मुरू में पाप नहीं है। 
आइडम्बर भी नहीं, विनय भी नहीं, कपट भी नहीं, कहीं है, 
अग्न-नाश से खेख-खेल्ल कर तुम्हें सुनाना सही सही है। 
हरिक्ृष्ण प्रे मी---इ्नका जन्म सम्वंत्‌ १६६४ है। इनकी 
कथिता का जन्‍म भी वेदना से ही हुआ है। इनकी प्रारस्मिक 
रचनायें छायाबादी और रहस्यवादी कोटि की हैं। गहरी अनु- 
भूति, सरल वर्णन, शैली और भाषा कौ स्वाभांविकता आदि 
इनकी कथिताओं की विशेंषतायें हे। काब्य-साधना के लिए 
प्रयास करते हुए कहीं पर भी दिखाई नहीं देंते। इनकी कवि- 
तायें इनके हृदय से स्वतः उद्‌ भूत भाव तरंगे हैं, जिनमें प्रेम 
की सरलता, सार्मिकवा, कोमलता और खरखवा आदि कविता 


( शरैंए ) 


के सभी गुण मिलते हैं। आांखों में जादूसरनी, « स्वणे-विद्ञान, 
झतस्त के पथ पर और अग्लिगान आदि इनकी कविताओं के 
कई संग्रह प्रकाशित दो चुके हैं। अग्निगान में इसका प्रगति- 
बादी दृष्टिकोण देखने को मिलता है | ईश्वर, माया, आत्मा 
प्रेम और सौन्दय आदि विषयों को छोड़कर अब इनका 
कषि हृदय, दलित, टृभित, दुखी, पर।जित और व्यथित हृदयों 
के लिए अधिक क्रांति कर उठा है, सामयिक परिस्थितियों 
ने इनको भी पूछेत: प्रगधियादी बना दिया है | इनकी कविताओं 
की कुछ पंक्तियां नीचे देखिये-- 

सेरा दुःख दृत्यारे जग का-धन जाए न खिसोना-स!, 

हस भय से ढर की कु थ्ो में श्षिपा रखा झग श्लौगानसा । 

अर र् भ् 

क्यों अन्धकार में केवल में गिन्‌ गराण के तारे । 

ये अस्थिर अमम्रम दीपक अस को छात्रा हैं सारे | 

'तरणी” को छोड यहीं पर में खसहरूँगी करी बन । 

मभ में बन पवन कहूंगी मैं तीब सणत के अन्यन | 

जगन्नाथ प्रयाद सिलिन्दू---इनका जन्म संगत १६६४ 
है। ये कई भारतीय भाषाओं के विन. हैं। कुछ काल सके 
शान्तिनिक्े तन में भी अष्यापन कार्य कर चुफे हैं। यहाँ के 
चासावरण से इनके फवि-हृदय का झाच्छा विकास इआ है । थे 
प्राकृतिक सौन्दर्य के पुजारी हैं। प्रकृति का सूंदम विरीक्षण करने 
में इन्हें अच्छी सफलता मिली है कक्पंता और अंतुमूतिके अधोरे 
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पर इन्होंने श्रेम और करुणा के बड़े ही सजीब चित्र खींचे हैं । 
इनकी कविता बेंसे आध्यात्मिक फोटि की है, किल्तु उसमें हृदय 
का पूर्ण उन्माद और माधुय भरा हुआ है। राष्ट्रओेम से भरी 
हुई कवितायें भी इन्होंने अच्छी लिखी हैं। पत्ुरिया और जीवन 
संगीत के नाम से इनके दो काब्यसंग्रह प्रकाशित हुए हैं। 
इनकी एक कविता नीचें देखिये-- 

सुस-दुख, हास-ध्रश्र॒ के अग से ऊपर उठ, होकर अविकार, 

मुझे पुर्शंता के मधुथण में, कर छेने दो मुक्त विद्दार, 

इस आमस्वृ-डपा में जग का नस्र-प्रकाश ब्रिप जाने दो, 

जीवन के साधना-शिखर पर उत्सव दछाज मनाने वो, 

आ पहुँचा शाद्वान, शखक्षा हूटो साथ मिटाने दो, 

मेरी ख़थुता को 'विराट' की मद्दिसा में मिल जाने दो, 
हरिवंशराय बच्चन---इनका जन्म-संबत्‌ १६६५ है। 
इन्होंने दिन्दी में दालाबादी कान्‍य का सृजन किया है। द्ाला- 
वादी काच्य पहले फारसी में लिखा गया था। ऐसा कान्य 
लिखने वालों में उम्ररखैधाम का नाम फारसी में बहुत प्रसिद्ध 
है । उनकी लिखी रुबाइयों का अनुवाद पहले अप्रेजी में हुआ 
, फिर हिन्दी में भी उसके कहें अलुबाद छपे। जिनमें बच्चनजी 
का अनुवाद हिन्दी जगत्‌ में बड़ा प्रसिद्ध हुआ है। बच्चन जी 
ने भधुशाला मास की इंसी विभय की एक स्वचंत्र पुस्तक लिख 
कर इस काब््यधारा को हिन्दी-सादित्य में भी भच्छी गति दी। 
ढनकी सधुषालां और भधुकलस नाम की रचनायें हाला- 


( औअरे० ) 


का ही शुणगान करती हैं। हमारे साहित्य में जब छात्रावादी 
कांब्य-धारा की अलौकिक मस्ती से पाठक ऊबने लगे थे; 
सो उस समय बच्चन जी की इस हालाबादी मस्ती ने उनका 
अच्छा मनोरब्ज़न किया | बच्चन जी की कविता में सरणता 
सरसता, स्पष्टता और हृदय पर चोट करने की अच्छी शक्ति 
थी । इस्रीलिये उन्हें अच्छी लोक-प्रियता प्राप्त हुईं । इसके पर- 
चात्‌ बच्चन जी ने स्ववेत्र प्रेम-विषयक काब्य भी हिन्दी संसार 
को दिया। एढकान्तसंगीत, निशानिसन्त्रण, शतर॑गिणी श्रांदि 
रचनाओं में हमें बच्चन जी की प्रेमालुभूतियों के अच्छे दर्शन 
होते हैं। इनका प्रेमव्णन लौकिक हैँ, जिसमें मांदकता, 
आकुलंता, मिलन, तीमत्रता और आहें म्ादि सब कुछ दे, किन्तु 
हाला और श्रेम की मह्ती में बच्चन जी संलार की वास्तचिकता 
से नहीं भुला खके । सामयिक परिस्थितियों ने उनकी स्वप्तरमयी 
कल्पना और मधुर शब्दावली को मुलबा दिया तथा वे 
जीवन-संघर्ष में उतर आये | उनकी श्राज़ कक्त की रचनाओं 
में प्रततिवादी भावनाओं का अच्छा परिचय सिलता है | बंगाल 
के अकाल पीढ़ितों, मजदूरों, दलितनर्ग और युग-पुरुष बापू 
गांधी पर उन्होंने अपनी नवीन रचनाओं में श्रद्धा के अश्छे 
फूक्ष चढ़ाये हैं। इनकी कविता नीचे देखिये--- ' 
सतवाज्षों का राग नहीं अब, झगररों का बाग नहीं ऋब-।- 
झ्रब लोदे के चने सिल्लेंगे, दाँतों को अजमाधों, 
आगे हिंग्मत करके आझो। . 


(२१ ) 


उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त मोहन लात मद्दतों बियोगो, 
भगवती प्रसाद वाजपेयी, लह्ष्मीनारायण मिश्र, पदुमाकानन्‍्त 
मालवीय और रामनाथ लाल सुमन आदि कवि भी इस्र धारा 
के कवियों में गिने जाते हैं; किन्तु विगत द्वितीय महायुद्ध 
ने विश्व को जिस भय॑करता में ला फंसाया है; उसका प्रभाव 
मानवमात्र के ऊपर पड़ा है। आज का प्राणी संसार की 
विषम “परिस्थितियों से घबरा उठा है । विचारशील् 
व्यक्तियों को जीवन की विषमताओं के बिनाश में ही शान्ति 
का आषास दृष्टि-गोचर हो रहा है; कवि भी ऐसे ही काव्यका 
सज्न कर रहे हें; जिसमें जीवन से लद़क्षर शान्ति का 
मार्ग बनाने की श्रेरशा है। आज के कवि को प्रेम की 
मादकवा, प्रकृति की सुन्दरता, मोहकता और अध्यात्ममयी 
शान्ति सब कुछ मानव की भूख में तिरोहित हुए जान पढ़ते 
हैं । उनका कवि हृदय इस भूख के निवारण में 
ही संलग्न है। स्वर्ग की आफषणशमयी छवि को छोड़ कर 
ये कवि भूतल के प्रतप्त धाताबरण में उतर आये हैं। इनके 
विचारों में, शैली में और दृष्टिकोश में पहले से बहुत कुछ 
नर्वीनवा आ गईश है। जीवन और जगती के शरत्येक क्षेत्र 
में थे मंगलकारी परिवर्तन के इश्छुक बन कर ऐसा कान्य 
लिख रहे हैं, जिसमें पूर्णतया ध्रगतिशीलता है । हमारे 
साहित्य में इस प्रगतिशील भावना का उदय कब और किल्लत 
प्रकार हुआ इसका विवेचन अगले अध्याय में प्रगतिशील- 
साहित्य के अन्तर्गंव किया जायेगा। 
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प्रगतिशील साहित्य 
प्रगतिवादी कवि 


( धंबत्‌ २३०००००+-) 


सामान्य परिचय --संवत्‌ २००० से हमारे हिम्दी 
काब्य की धारा ने जो नवीनतम रूप धारश किखा है, उसे 
प्रगधिषादी काब्य का नाम दिया गया है । इस धारा के अभ्स- 
गंत गद्य और पद्म में जितना साहित्य लिखा गया है, बह सभथ 
प्रगतिशीक्-सादित्य में समकना चाहिए । वैसे तो हिन्दी में 
आरतेम्दुकाल में ही जब हमारे कवियों ने ययार्थवादी टंष्टि- 
कोण को प्रहदण किया था, उसी समय प्रगतिवादी भावनाओं 
का उदय दोगया था, किन्तु उस समय इसले प्रमति-शीलठा का 
जो रूप घारणय किया था, उसका प्रमुल्ष लक्ष्य राष्ट्रीय पेवना, 
समाज-सुधार, बोद़िक दृष्टिबिग-दु और स्वाधीनत। अर्शदे 
हो अधिक रहे । आगे चलकर द्विंबेदी-काल में आदशेवाद के 
रूप में भो प्रगतिशीलषता के लक्षण दृष्टिगोश्वर हुए, किन्तु इंस 
काल के आदरशेवादी फर्वियों का ध्यान भी देश--स्वारतंस्थ 
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इाजनैतिक दालता के प्रति विरोध और समाजोद्धार आदि 
की ओर द्वी क्ञगा रहा, क्योंकि इस काल तक की प्रमुख भार- 
सी समस्‍यायें ये द्वी थीं। श्रार्थक शोषण अद्यूतोद्धार पोड़ितों 
की रक्षा ओर मजदूर आन्दोज्ञन आदि समस्याओं पर य्थाष 
इन कवियों ने पर्याप्त श्रकाश डाला। किन्तु उनकी ये सब 
प्रवृत्तियाँ राष्ट्रवाद के ही प्रमुख स्वर में समा गई । 


द्विवेदी-काल के पश्यात्‌ प्रद्ाद-काल फे रायावादी-रहस्य- 

बादी कवि कविता काम्रिनों को भूतल से दूर प्रकृति और 
अध्यात्म के ऐसे प्रांगण में ले गये जद्दां सुन्दर ही सुन्दर के 
दर्शन द्ोते थे | द्विवेदी-युग की आदर्शवादिता भौर इतिबृत्तात्म- 
कता के कारण ऐसा हुआ दो, फेवल यह बात ही 
नहीं थी, बल्कि उस समय का मानव विश्वव्यापी अशान्ति 
से घंबराकर इश्वरोन्मुल हो गया था। जोीबन की अपेक्षा 
अध्यात्म-चिन्तन में उसे श्रधिक शान्ति का अज्ञभव होने लगा 
था। किन्तु जब तक भौतिक अशांति बनी रहती है, तब तक 
आध्यात्मिक शान्ति भी नहीं हो पाती, क्योंकि भौतिकता का 
सितमो सम्बन्ध मनुष्य छे याह्मज्रीयन से है, उतना ही 
सम्धन्ध आध्यात्मिकता का उसके श्रान्तरिक जीवन से है। 
बोहाजगत का मनुष्य के अन्तजगत्‌ पर पूर्ण प्रभाव पढ़ता है । 
यदि यह कहा जाय कि तब्राह्म शान्ति के बिना आन्तरिक 
' औन्सि सनम ही नहीं तो कोई अत़त्युक्ति न दोगी। इसका 
: अंश कोयाबनद की पत्मायनवादी किया से भी मिलता 


( ध्शष ) 


है। त्रकृत और पुरुष को मनोहारी क्रीक्षाओं में घिच्रग्श 
करने वाले हमारे छायावादी-रहस्यव[दों कवि शीघ्र दी जौतन 
के संघर्ष क्षेत्र में तर आये तथा भौतिक शान्ति छे भन्तिये 
शंखनाद करने | लगे इस प्रतिक्रिया का बहुत कुछ कारण 
गांधीवाद और समाजवाद का विश्वन्यापी प्रभाव भो हे । 
इन दोनों बादों ने भौतिक शास्ति पर श्रधिक बल दिया है। 
जद्दों हम गांधी वाद को अद्दिसात्मक प्रयोगों के द्वार कोक- 
शान्ति में रत हुआ पाते हैं। बहाँ माक सबाद दिसात्मक 
प्रयोग से उसी शान्ति में प्रयस्नशील है। इसके अतिरिक्त 
विश्वव्थांपी डितीय मदहायुद्ध, जिसकी लपटों में विश्वशानिति 
का तीन-चौथाई साग भस्स हो गया है, ने क्री इस युग 
के प्राणी को उन कारणों पर विचार करने के क्षिये विवश 
कर दिया है, ज्लो ल्लोक-शाप्रम्त को नष्ट करने का देेतु भनत 
रहे हैं। आज का' मनुष्य साम्राण्यवाद, पूँ जीधाद,जातीयता, 
घार्मिकता और डँच-लीच आदि भेद-माव को जीवन की 
शान्ति का कारण मानता है) वह साम्राब्यवाद के स्थान 
पर प्रजञात्ंत्रवाद पू'जीवाद के स्थान पर ख़रमाजबाद, जावीयता 
के स्थान पर मानता और धामिकता के स्थान पर सानवहा 
का झ्मर्थन करता है। उसकी प्रृष्टि में संसार के प्रत्येक माणी 
को सुखसय ज्ीघन ब्यतीत करने का पूर्ण अंधिकार दै। 
लसका सिद्धान्त है 'स्वयं जीओ और कब को जीने दो; 
किन्तु यह आवाज उन तोगों के हृदश से सिछकी हैं, भो . . 


€ श्र ) 


चिरकाल से शोषित दलित भौर तुच्छ सममे जाते रहे हैं । किन्‍्हें 
मानव होते हुए भी कीट तुल्य समझा गया है। इसलिये 
स्व॒भाषत; उन व्यक्तियों, राष्ट्रों और ज्ञातियों का इस आवाज 
से विरोध है, जो अपने सुखों के साथने दूसरों के सुझ्रों को 
हुन्ड समभते रहे हैं । 

जिन कब श्रथवा लेखकों को हम प्रगतिवादी कहते हैं; 
उनकी सहानुभूति दलितों की इस आवाज़ के साथ है इसलिए 
वे इस प्रकार के साहित्य का सजन करते हैं जो प्राणीमात्र 
मरे हर प्रकार की समक्ष की भावना उत्पन्न करने वाला है; 
किन्तु उनको वाणी का बिरोध द्वोता है। इसलिये उनके 
स्वर में पर्याप्त उप्रता है। वे क्रान्ति को चिनगारी फू कने 
के लिये जहाँ समानता के राग गाते हैं वहाँ विज्ोह के विषम 
स्वर भी उनकी बोणा से निकलते हैं; किन्तु प्रधानता 
समानता की हो है | 

संस्कृत के अनुसार प्रगति का अथ किसी भाव या जिचार 
को पूरे या उत्कृष्ट रूप से गतिमान करना होता है।इस 
टैष्टि से यदि हम इस शब्द के अर्थ की व्यापकता पर विचार 
करते हैं तो वह सामाजिक, राजनैतिक, धार्मिक ब्यष्टि और 
समंष्टि आदि की नाता भावनाओं में व्याप्त मिलती है; किन्तु 
प्रगंतियादी कंबियों का दृष्टिकोश अभी तक समाज और 
राजमीति पर ही श्रधिक आधारित है, जिसके मूलमें साम्यवादी 
भांवना विरोध रूप से काये कर रही है। इस आधार पर 


( शरद ) 


मता से आक़ांत है दूसरी ओर मानस में अम्तद्व न्द्न से । 
उसे समाज से भी लदना पढ़ता है और अपने से भरी । 
परन्तु जहां छायावादी इस संघष से धन्च राकर निराशवादी 
हो जाता दे, प्रगतिवादी आशापूर्श है । उसे विश्वास है 
कि बद्द इस दुःल्र को दुर करने में सफल्ल द्वोंगा और वह 
दिन आयेगा जब ये विषप्ततायें मिट ज्ञायेंगी । उसमें इनका 
सामना करने की शक्ति और स्फूर्ति तथा मानव जीघन के 
विकास की प्र रणा हैं| छ्ायावादो उस ल्वगंल्लोक की कामना 
करते हैं जो इस जगह से दूर कहीं आकाश में है । 
प्रगतियादी इसी जगत में स्वर्ग चाहते हैं। वे ऐसा संसार 
बनाना चादइते हैं, जिसमें वर्ग भेद-शोत्रण और रूठि, का 
मास तक न दोगा। 
२-प्रेम के गीत दोनों प्रकार के कवियों ने गाये हैं । प्रगति- 
वादी प्र भ के दुष्परिणामों पर भी दृष्टि रखता है। वह 
प्रेस को निपट स्वर्ग की वस्तु नहीं सममठा | वह जानता 
है कि जहाँ असृत है यहां विध भी है। प्रगतियाद का. 
श्गार फभो-कमी अश्लील भी धो जाता है--स्वाभावि- 
कता के नाते वह किसी चीज को गोप्य नहीं रखता। 
प्रभात फेरी और 'भ्राम्या'में यथार्थता के नाम पर अश्ली- 
लता को वीभत्सता कई जगह लक्चित द्ोती है । ही 
३--मकृति से दोनों समुदायों के कवियों को श्रेभ हैं। बहुत से 
कवि छाबावाद से प्रगतियाद की ओोरः आकर्षित हु हैं।.. 


( #२६ ) 

प्रगतिबादियों के प्रक्ृति-प्रेस का मुख्य कारण आम्य जीवन 
का आकर्षण हैं, वे शद्दरियों से तंग है । ग्रामीण लोगों से 

उन्हें पूरी-पूरी सहाजुभूति है । 
४--धरमें की प्रतिष्ठा दोनों प्रकार के कबियों ने की है । परन्तु 
प्रगतिबादी धर्मे का व्यावहारिक रूप लेते हैं। वे उस धूरते 
की धोर निन्‍दा करते हैं जो इंश्बर को रिम्ाने का प्रयत्न तो 
करता है, परन्तु मनुष्य पर अत्याचार और पाप करना 
बुरा नहीं सममता। वे धम्में को भी मानव जाति के 
कल्याण के लिए लगाना चाहते हैं। बे उसी को घामिक 
कहते हैं, जो मिखारी से सद्दानुभूति रखता है, नंगे के 
शरीर को ढकता है और समाज के हित में लगा रद्दता है। 
४-यद मानना पड़ेगा कि छायावादी कविता साधन और 
अभ्यास के कारण कविस्व की दृष्टि से बहुत ऊंचो है! 
प्रगतिबादी कबिंता में अभी बद गम्भीरता, बह तन्‍्मयता, 
बह अभिव्यव्जना, बद्द अजुभूति की गहराई और बह 
' क्त्षा नहीं आ पाई जो छायाबाद की अपनी विशेषता है । 
विद्वान लेखक की इस तुलना में छायावाद ओर प्रगतिवाद 
की श्रक्षाचर्यों का अन्तर तथा भ्रगतिबाद की महत्ता का प्रकाशन 
बहुत कुछ हो गया है। इसमें सम्देद नहीं कि प्रगतिबाद 
काव्य को बस्तु जगत्‌ की कठोर ओर ककंश भूमि पर 
प्रतिष्ठित करता चाहता दे। शोषित और पीढ़ितों के अ्रति 
इसकी पुर्ण सह।जुभूति है। तथा वह विश्व के समस्त प्राणियों 
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की दीनता और दरिद्रता को दूर करना चाहता है। किन्तु 
इसका दृष्टिकोश और सहातुभूति अभी वक बौद्धिक हे, 
हृदय की सच्ची भावना का समन्वय अभी तक उसमें नहीं 
हो पाया। इसके अ्रतिरिक्त उसमें क्रान्ति की उप्तता श्रधिक 
होने के कारण वह काब्ध को बस्तु नहीं बन सका। क्रान्ति 
में ज़ब तक समन्वय का स्थर नहों मिलता तब तक बह 
हितकारी और उपयोगी नहीं सिद्ध दोती। क्थोंकि परिवर्तन 
अवश्यंभ्रावी अवश्य होता है, किस्तु परिवर्तत पर सर्वधा 
नवीन के दशेत कमी नहीं होते, इसलिये प्रगतिबाद में काज्य 
की सब विधाओं और जीवन की समस्त दिशाओं को यंदत 
देने की जो प्रवृत्ति है उस पर नियन्त्रण की आवश्यकता है । 
रस, भाव, भाषा, छन्द, अलंकार और रोली आदि की दृष्टि . 
से काब्यगत रूढियों का खण्डन तो निश्सस्देदह' आदश्यक है; 
किन्तु इस दृष्टि से काब्य में सर्वथा नूतनता का लामा 
अभम्भव है । जीवन में यथाथ का .महत्व अवश्य है, 
पर कोरा यथार्थ मंगज्षमय नहीं होता । मंगल को वर्तु 
आदर्श का चित्रण है । जो साहित्य में इस हूंग से . 
चित्रित होना चाहिये जैसे दपेश में पढ़ी हुई हमारी प्रतिदा्यों, 
हमें अपने मुख पर पढ़े हुए घब्तों अथवा बिंखरे हुंए बालों, '. 
को ठीक फरने का संकेत करती है.। मंगतिबादी साहिर: 
में ज़ब तक जीवन के उस आदरो का विन्रश नहीं होगा जो. 
समाल, देश अथवा जाति के लिए देश की सो इवस्जता करते। 


(रे! ) 
है तब तक इस धारा में प्रौदृता और स्थायित्व नहीं आ 
पायेगा | 
कवि-वर्तमान समयक्रे श्रायः सभी प्रमुख द्विन्दी कवियों को 

इम प्रगतिशील स्राहित्य का सजन करते हुए पाते हैं। पस्त ने 
जुगान्त, युगवाणी, ज्योत्सना और प्राम्या, निराक्षा जी ने 
अलाभिका, अखिमा, कुकुरमुत्ता, बेला, नयेपत्ते, मह्दादेवी वर्मा 
ने बंगभू शतवन्दनाले, बच्चन ने हलाहल, बंगाल का झ्ाकात्, 
आकुल अस्तर, भगवती चरण वा ने मानव, सोहनलाल 
ड्वित्रेदी ने प्रभाती, चित्रा, बासुरी, मैरवी, युगाधार, आदि रच- 
नायें लिखकर प्रगतिधादी कवियों में अच्छी सफलता श्राप्त की 
है। किन्तु फिर भी थे कवि अपनी निज्जी विशेषताओं को नहीं 
छोड़ पाये। इसलिए प्रगतिवादी काब्य धारा में इन कवियों में 
से दो चार का नाम ही आता है। इस घारा का पूर्णतः अजु- 
स्रण करने वाले कवियों में रामधारी सिद्द दिनकर, रामेश्वर 
शुक्ल अ चल्ष, नरेन्द्र शर्मा, गोपाल प्लिंदद नेपाली, अनूप शर्मा , 
शिक्ष मंगल लिंद सुमन आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। इन्हीं की 
ऋाब्यन्साधना पर यहां प्रकाश डाला जायेगा-- 
० ”ढ रामधारी सिह दिनकर उतेमान प्रतविशील कवियों में 
' इल्द्रोंने अच्छी रूयाति भाष्य की है | इनकी लिखी हुए हु कार, 
इन्द्र गीत रसवस्ती आदि रचनायें प्रकाशित 

हो चुकी हैं। जिन में फुटकर काम्य के रूप में ही हमें इनके 
: अधविशीक्त विचार देखने को मिलते हैं। मजदूरों, किसानों, 
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और दलितों के प्रति इनको पृ सहानुभूति है। सामम्तबादी 
मनोवृत्ति का इन्होन भी पूररतः विरोध किया हैँ | इनका कथन 
द्वे-अन्तराष्ट्रीयणा की अनुचित दपासना से हमारी राष्ट्रय 
शक्ति का हास होगा“ जो लोग अन्तराष्ट्रीय भुलाके 
में डाल कर हमारी आंखों को दिल्‍ली से हटा कर माश्कों की 
अर लगाना चाहते हैं बहू अवश्य ही हमें धोका दे रहे हैं । 
इस कथन से इनकी उन विचार धाराओं का पता क्गता है, 
जो इन्होंने अपनी रचनाओं में लिपिबद्ध की हैं इनकी टर्षि 
में ब्यक्ति भी प्रगतिशीक्षता का कन्द्र हे, केवल समाज ही नहीं 
क्योंकि व्यक्ति में ही निबेन्‍्ध भावनाओं का उदथ होता हैं । 
इनकी टृष्ट में काब्य में जीवन के सत्य का विद्यमान रहना 
आवश्यक है| इनकी अश्रगविबादी भावनायें क्रान्तिकारी अदृश्य 
हैं, किस्तु साहित्य में वे भारतीय साहित्य के दृष्टिकोस को 
नहीं भूल पाते । इनका कान्य दक्षितों को लड़ने की प्र रणा 
न देकर उनत्तकी उस स्थिति का श्रकाशन करता है, जो उच्चवर्गं 
की आंखें खोलने वाली हैं। इनकी आँखे एक ओर ती विवश 
मानव की दीनता की ओर जाती है” तथा दूसरी ओर मे अपने 
आपको उच्च सममकने वाले लागों की आंखें ख्तोलती हैं। -. 
जीवन की साम्य-भावना इन्हें अय है; किन्तु इसके साथ ही. . 
कतेब्य पालन के भदक्त्व का विवेचन भी इन्होंने किया हे। 
कला को इन्होंने राजलीति से -धथक मात्रा है। इनकी कक्ता में... 
आत्मा की प्वत्तियों को सजग रखने (की पूरे छुसहा है। - .... 
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इन फी काब्य-क्ला झा आधार आरतीयता है। इन्होंने 
जीवन को बाद्य और आत्तरिक दोनों दृश्टियों से देखा है तथा 
परिवतेन को अनिवारय माना है । नारी के शति इनका दृष्टि- 
कोगा केबल बामना का ही नहीं है, इन्होंने नारी के स्नेह की 
स्निग्घता और पवित्रता पर पूरा ध्यान दिया है। इनकी नारी 
ग्सवन्ती, भौतिक भावनाओं से गुम्फित होने पर भी जीवन 
के मासिक सत्य और माधुय से पूरा है। उसमें रोमांस है, किस्तु 
उच्च कोटि का। इन्दगगीत में इन्होंने गम्भीर चिन्तन की 
माँति सुम्धिर भाव से जोवन का तात्विक विश्लेषण किया है। 
इसमें जीवन की एक सुनिश्चित दिशा देखने को मिलती है | 
साहित्य के शिव भाव का ध्यान भी कबि ने इसमें रक्‍खा है । 
इन्होंने पाश्चात्य सिद्धांतों को अदा अवश्य किया है, किन्‍नु 
भारतीय संस्कृति की मनोवेज्ञानकिता को ये कहीं पर नो 
नहीं भूल पाये। ये अपन चारों ओर का परिम्थितियों 
से छुब्घ होकर कहीं २ पर विध्व॑स्नात्मक रूप भी धारण करते हैं, 
इनकी हृष्टि में सृष्टि पतनोन्मुख है। उसके यौवन का हाल 
डो खुका दे-- 

वृद्ध सूर्य की झ्रांजों पर, मांडी-सी उड़ी हुई हे । 

दम तोब़ती हुई बूढ़ी-सी दुनिया पढ़ी हुई दे ॥ 

संक्षेप में दिनकर जी के लिए कष्दटा जा सकता है कि 
उन्होंने शिष्टतापूर्ण भ्रगतिशीलता को अपनी काव्य-चेतना का 
रूप दिया है और जीवन के प्रति उनका दृष्टिकोश बहुत गहरा 
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रहा है। उन्होंने दीन कृषकों और मज दूरों की आहों और पुकारों 
को चित्रित करके शोषकों फी आँखें खोलने का श्रयस्न किया दै- 

झआाहें उठी दीम कृषकों की, सजदूरों की तढ़प पुकारं। 

झरी ! गरारीबो के जोहू पर, खड़ी हुई तेरी दीवार ॥ 

कुसक्षेत्र नाम से दिनकर जी का एक काब्य“मंथ और 
प्रकाशित हुआ है । इसमें उन्होंने महाभारत की घटना को नहीं 
दुददराया बल्कि बसे आधार सानकर साम्पवादों भावना और 
कम के सिद्धान्तों को काव्य का रूप दिया है। इसमें दिनकर 
जी ने जीजन की वास्तविक फिलोश्षफी का बड़ा ही सुन्दर जिजे- 
चन किया है। उनका सिद्धान्त हे कि मनुष्य को जोबन की 
वास्वजिकता और वर्तसान युग को विभीषिकाओं से भबराकर 
किसी अज्ञात लोक अथवा भा्यवाद की ओर नहीं दौदना 
चाहिये। अपितु एक ऐस्ला राष्ट्र बनाना चाहिये, जिसमें कर्तम्य 
को ही जीवन का मूल्ष सन्‍्त्र भाना जाबे। इनका कुरुक्षेत्र ओवन को 
उसर गरिमा से पूर्ण है, जो हमें मद्दाकाण्य में प्रिज्ञा करती है | 
इस दष्टि से इसे सह काब्य अवश्य कहा जा सकता है, पैसे वह 
मद्ाकान्य की कोटि का प्रत्थ नहीं है। 


रामेश्वर शुक्ल अ चल--भगतिशील क्यों में इन्होंने 
भी अपना उच्च स्थान बनाथा है। मघूलिका, अपरदाजिता, 
किरणबेला; करीला और काकषबूनर नास के इतके कई संग्रह पका- 
शित हो चुके हैं। इनकी आरम्भिक रचनायें प्रेमप्नान हैं, जिन 
में बासनात्मक पेस को स्पष्ट शक्दों में चित्रित किय्र। गया है । 
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इनके प्रेम में श्रौदृवा, गम्भीरता और संयतता का अभाव है। 
तृथ्णा की लौकिक तृप्ति को ये विस्सरण नहीं कर सके । 
इसलिए इनका प्रेम केबल सेक्स (वासना) पर द्वी झ्राधारित है । 
नारी का चित्रण इन्होंने युवती, प्रेमिका और पत्नी आदि 
बासनात्मक रूपों में हो किया है। नारी के बहिन और माँ जैसे 
पत्िन्र रूपों पर इनकी दृष्टि नहीं गई। इनका प्रम-बर्णन 
. बौद्धिक घरातक्ष पर खढ़ा हुआ है। जिसमें प्रेम-हच्णा को 


मानव के लिए आवश्यक माना गया है-- 
जचिर त्ृष्या में प्यासे रहना, 


मानवता का संदेश वहां । 
किरणवेला और करीकज्ञ में हमें क्रचल जी प्रगतिवादी 
रूप में देखने को मिलते हैं । पहली दो रचनाओं में इनकी जो 
काम्यात्मक प्रवृत्तियां थीं, वे यहाँ आकर सर्वथा बदल जाती हैं. * 
बड़ों पहुंचकर कवि सृष्टि के क्रम और निम्न वे की खूम- 
' श्याक्यों पर विचार करने लगता है। उसका: #थ्टिंकोण पूर्णतः 
साम्यवादी हो जाता है। पीढ़ित ओर शोषितों के प्रति उस्समें 
. प्रह्माजुभूति जाग प्रकती है। दिन्‍्तु प्रगतिशीक्षता के साथ-साथ 
: काव्यात्मक सौन्दर्य के दृशन भी हमें अचल जी की इन रचे- 
. लाजों में पर्याप्त होते हैं। इनका कथन दे कि जनवल की दुद्दस 
' शक्तियों का लौकिक सत्य और अस्तत्य से संघष जबतक कान्य 
के मूत्र रस-धारों से सम्पक और हृह पारत्परिक त्रिक/श्र नहीं 
आधाधित कर क्षेदा सब तक सच्चे फ्राति-काब्य की रचना 
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असम्भत है। लालचून में इन्दोंने अपने इस कथन की बहुत 
कुछ सिद्ध कर दिखाया हैं। अचल भें मी क्रांति की भावना 
विष्ब॑सात्मक रूप लिये हुये नहीं है | पू जीवाद के प्रति उनमे 
असन्‍्तोंष है, किन्‍त अपन धीरे गंभीर रूप को वे नहीं 
मूल पाते। वे संयतत अभिव्यक्ति के साथ सस्‍्य का आमह और 
असत्य के प्रति धरणा करते हुए जितने मिलते दें, उतने बिद्ी दी 
रूप में नहीं | पंड़ित मानवता के चित्र उन्होंने बढ़ ही मवामा 
घिक खींचे हँ-- 

और कई बहचचों को मां झा रही उचर से पशस्न बटोरे, 

आंचल -ें कुछ किए च्बाती $छ, बिखरे घोती के ढोरे। 

वह देखती पेड़ तत्ले यह खबी मानवी छृश जज, 

देती बांध फरे दामन में भोदं से दाने शअकुला कर । 

किन्तु खड़ी रहती घह जब पत्थर निज मिरमोही की प्यासी, 

घर के बिकते तो बीतेंगी पेड़ तले फिर रात त्रास्ी | 

नोन्‍्द्र एम० एू०-श्नके शुलफूल, कशणफूल; प्रभातफेरी 

मिट्टी और फूल वासी के गीत, पक्काशवन नाम के काज्य 
प्त्रह प्रकाशित हो चुके हैं। साम्राजिक बस्धनों और रुढ़ियों 
के श्रति इन्होंने बड़ी उभता दिखाई है।ये श्ृंगार और 
वीररस दोनों के कवि हैं । इनका अध्ययत अत्यन्त प्रौद्ध है। . 
इनके विचारों और बुद्धि का निष्कर्ष मलन की बरस्तु है।. 
इन्होंने समाज और राजनीति की अव्यवश्या को व्यक्ति के. 
दोषों का कारण माना है। प्रेम शक्ति के सौस्ण और दम 
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दोनों रूप इन्होंने वितरित किये हैं। पल्ाश बन में इनकी अन्त 
ज्वाना के अच्छे दर्शन होते हैं-- | 
हो, ढाल-डाक से उठी त्पट ! जो, “डाल दाल फूले पत्नाश,ः 
यह हैं बसनन्‍्त को आग, खगादे आग जिसे छूले पल्ाश। 


गुरुभक्त सिंइ पक्त'--ईहोंने न्रजद्ोँ के ऊपर एक 
प्रबन्ध काब्य लिख कर हिन्दी में अच्छी ख्याति प्राप्त की है। 
इन की कवितामें प्रकृति-बरणन और मुद्दावरों का प्रयोग हरिश्रौध 
जी की तरह मिलता है ।आमीण सम्यता के श्रति भी इनका 
यड़ा आ्ाकृषंण हैँ!आजकल की प्रबन्धात्मक रचनाओं में 
सूरक्षद्ां इनकी एक सफल्न रचना दे । 


गोपाल सिंह नेपाली-इनका एक काब्य-संप्रह नवीन 
नाम से निकला है। जिसमें इनके प्र गतिशील दृष्टि कोण, प्रकृति- 
चश्षन, राष्ट्रीय श्रेम और गीतात्मक शैली के अच्छे दशेन 
होते हैं। 
इन कवियों के अतिरिक्त गोकुलचन्द्र शर्मा, जनादन- 
असाद, अनूप शर्मा, पद्माकान्त मालवीय, आरसी प्रसाद 
सिंह, उपफ्रेल्रनाथ अश्क,” शिवमंगल सिंह सुमन आदि कवि 
मी अ्रगतिशील-साहित्य के सजन में लगे हुए हैं। इनके कई 
काम्य-संभरद् अंफाशित हो चुके हैं। उधर तोरन देवी शुक्ल 'ललि? 
सारा पाण्डेय. राज़ राजेश्बरी देवी 'नलिनी' सुमित्राकुमारी 
सिन्हा, दिनेशनन्दिनी चौरड्या भादि स्त्री कवियित्रियां भी 


( अश८ ) 


हिन्दी कवि ता-जगतमें खूब जरामगा रही हैं । इनके काव्य में नारी 
होने के नाते यद्यपि प्रेम का स्वर ही प्रधान है, तथापि कुछ 
कंजियिश्रियों की रचनाओं में राष्ट्रीषणा और श्रगतिशीज्षता के 
भी अच्छे दशंन द्वोते हें । 


प्रयोगवाद 


प्रगतिवाद के साथ-साथ हिन्दी में प्रयोगवाद का भी ठपय 
हुआ हे । प्रयोगवादी कवि विस्तूस जीवन की आवश्यकताओं 
को अनुभव करते हुए, काब्य को उपयोगी बनाने की ओर 
विशेष ब्यान देते हैं। प्रगतियादी कवियों ने अहाँ सामाजिक, 
राजनैतिक, साम्बवादी चेतना को अपने काब्य का विषय 
बनाया है, वहां ये कवि काव्य को जीवम की भांति जिरंगतिशील 
और सत्य मानकर अस्वेषसकी प्रयोग और शोघ को काव्य को 
वास्तविक साधना स्वींकार करते हैं | इनकी दृष्टि सें भाष की 
अपेज्ञा वस्तु का अधिक मूल्य है तथा ये अश्धुन्द्र को भो जीवल 
में उतना द्वी महत्व देते हैं, जितना कि सुस्दर को । बरतसाल 
जीवन में अनगढ़ और भअसुन्दर के देशेन इन्हें अधिक होंठे 
हैं, इसलिये ये उसकी ही चेतना को वास्तोबिक सानते हैं। इनसे 
का कथन है कि वंर्तेमान राजनेतिक और “आर्थिक दुरब्यवेस्थः 
ने सांस्कृतिक और दाशेनिक उलमरने दत्पन्न कर. दीं ८ । भाज 
के धाणी में अविश्वास की सात्रा अधिक है। आाधव्यात्सिक: 
दरोन में उश्रकी कोई आत्था नहीं रह गई, विज्ञान ने ब्यॉरि 
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में बौद्धिक चेतना उत्पन्न कर दी है । इललिए वह प्रत्येक वस्तु 
को स्रत्य और उपयोगिता की कसौटी पर कसना चाहता हैं! 
उसके लिए कल्पना का जगत्‌ ब्यर्थ है। आज का श्रंष्ठ कवि 
वही हे जो अपने हृष्टिकोश को वस्तुगत बनाकर चल्ले। वह 
किसी वस्तु पर अपने म्रत का रंग न चढ्ाकर उसे उक्के वास्त- 

बिक रूप में देखे तथा चल को ऐसो आंतरिक अथेब्य 'जना करे 

कि जो पाठक के हृदय में किछ्ली भाव विशेष को न जगाकर मनः 
में कोइ नवीन भाष अथवा धारणा उद्युद्ध कर सके । 


इनकी सालस्तिक भातरों को यद नव उद्बुद्धि ओर घारणा 
बुद्धि का विषय होने के कारण इनमें बुद्धितत्व की प्रधानता है ।' 
मरे कबि दर्शन अथवा विचार को रागात्मक रूप न देकर जोषन 
के रागाश्मक तत्व को बौदिक माध्यम के द्वारा व्यक्त करते हैं,. 
जिससे इनकी काब्यानुभूतियां रागात्मक न रहकर बुद्धिगत बनः 
जाती हैं। भाषा का प्रयोग भी ये कवि वैयक्तिक अधिक करते हैं ।- 
वें शन्द की अचलित अथंव्यंजना को न लेकर अपनी निजी 
'अमेन्यब्जना के रूप में श्रयुक्त करते हैं, ये शब्द के साधारण 
अर्थ में कोई ऐला अर्थ भरना चाहते हैं ओ उनका स्वकल्पित है।- 
' इस तरदद से इनकी कविता बहुत दुरूद और अस्त-ब्यस्त हो 
जांती है । सवीनता के चक में पढ़कर ये कवि क्राज्य के उन 
सभी उपादानों और तत्वों का तिश्स्कार करते हैं, जो कि अब 
शक कांत्ध का विफ्ध भाने आते रहे हैं। उधर भावाभिन्यक्ति. 


कप 
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का ढंग भी इसका बड़ा उल्का हुआ है । इनसें व्यक्ति की अनु- 
भूतियों को समष्टि की अनुभूति बनाने की ज्ञमता नहीं है! 
इनमें जद स्वाभाविक अनुभूति नहीं है, जो कि सहृदय मात्र में 
पाई जाती है । इनकी भाषानुभूतियाँ भो बहुत कुछ बुद्धि के रंग 
में रंगी हुई होती हैं। बतेमान समय की नाना उलमी हुई सम- 
बेदनाओं का साधारणीकारण ये नहीं कर पाते । ये विशेष 
को विशेष रूप में ही रखना चाइलते हैं। जिससे इनके कान्य में 
स्वाभाविक सरजता और सरसता नहीं झा पाती । इलकी शब्द- 
ये ज़ना, वाक्‍्य-र चला; लक्षणा और ज्यब्जना भी इतनी उलकी 
हुई होती है कि इसकी कविताओं में स्वामायिक रखोद़ क नहीं हो 
पाता । इनकी कविताओं को पढ़ता हुआ' पाठक नवीनता के 
ऐसे गोरखघन्धे में फंस जाता है कि उसे वस्तु-ब्यापार, शब्दों 
की स्वलबादढ़ और दिमागी उलकन के अतिरिक्‍त कुछ और 
>सूक नहीं पड़ता-- 
कब तक मगज माता बेह' 
तुम से कांटे और बौजा के, 
तक घुल्चा जाता है बाके, 
उच्चतर रहे सोने के ठाँंके | 
जीवन धघोका हों तो हो, . 
सद्ट प्यार कभी ज़ोख़ों थे काली, 
यह सब एक दिराट व्यय है। 
में हु' सच औ था की प्याक्षी ध 
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संज्ैप में कहा ज्ञा सकता है कि प्रयोगवाद खामांजक 
और राजनैतिक जीवन के प्रति जागरूक रहते हुए साद्ि 
व्यिऋ क्रांति चाहता हैं। उसको दृष्टि में श्राचोन साहित्यिक 
सिद्धात उसी तरह से व्यर्थ दो गये हैं जैसे साम्यवाद की 
दृष्टि में जीवन के | निःसन्देह साहित्य को भी रूद्ियों के 
जाल से मुक्त करने की परम आवश्यकता है | किन्तु इसके 
साभ्र ही! यह सी आवश्यक है कि क्रेवल प्रयोग ही कवियों का 
ज्षक्ष्य न रद्द जाय, उन्हें काब्य की 'भात्मा की परख कर दी 
इस क्षेत्र में बढ़ता चाहिए | काव्य को नई-नई दिशाओं में 
लाने के प्रयोग सदेब होते रहे हैं, भविष्य में भी द्वोते रहेंगे, 
किन्तु काब्यगत श्रयोग सदा वे हं। सफल हुए हैं जिनमें उनको 
साध्य न मानकर साधक के रूप में देखा गया है। क्‍योंकि 
प्रयोग से अभिप्राय शैज्ी की नवीनता अथवा काव्य के नव-नव 
डपदानों से है। स्राध्य वर्तु काव्य में सहैव रस अथवा 
रागात्मक तत्व रहा दहै। बुद्धितत्व अथवा भ्रयोगों ने जब कभी 
भा प्रधानवा लो है उप्तो समय कांव्यत्व निरबंल, अस्थायी और 
अप्रभावध्मक दो गया है। इसलिए श्रयोंगवादी कवियों को 
काब्यके इस राग-सतत्व को बुद्धितत्व से प्रथक्‌ रखकर चलने की 


हक आवश्यकता है। 
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